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1. Einleitung

When you're sad and when you're lonely
And you haven't got a friend
Just remember that death is not the end
And all that you've held sacred
Falls down and does not bend
Just remember that death is not the end.

Der Tod ist nicht das Endé®b Bob Dylan mit diesem Song ein Versprechen oder
eine Drohung ausspricht, bleibt unklar. Fakt jedasth dass der Gedanke an
Wiederkehr und Auferstehung uberall vertreten iston Kulturen, Epochen und
Religionen unabhangig. Katrin Striibe vergleicht Berihmtheit des Vampirs sogar
mit der eines Big Mac5.

Im Laufe der Geschichte haben sich untote Wesesetilisanpassungsfahig erwiesen
und ihre Entwicklung reflektiert ihnre Epochenzugegkeit in verschiedenster Weise.
Der Vampir, als einer dieser untoten Wesen, veirisich viele Mythen, Angste und
auch Sehnsiichte. Er ist als komplexes Wesen desecgeins abstol3end und
anziehend zugleich. Der Vampirmythos beinhaltensbeesinebeil3enddronie, denn
der Mythos ist nicht totzukriegen, sondern erledxtmjeder Flaute eine noch starkere
Konjunktur. Er geistert nicht nur durch alle litesghen, filmischen und
kulinarischen Genres, sondern auch durch die Re&alto uns der Vampir als
Rollenspieler und auch als gefahrlicher Serienmdbggegnet. Unser Alltag wurde
sozusagen vampirisiert.

Seit seiner Entstehung umschlie3t der Vampirismuge esexuelle und eine
geschlechtliche Komponente, aufgrund derer er sBaréihmtheit erlangen konnte.
Das Blutsaugen ist nicht nur eine Metapher fur Gleshtsverkehr, sondern hebt ein
Stuck weit die herrschenden Geschlechterverhaétras$ Der Vampir orientiert sich
meist am Geschmack und Geruch des Blutes, nichGasthlecht seiner Opfer. Im
Laufe seiner Emanzipation hat er sich zu einem dtsth gewandelt, der keiner
Macht unterliegt, aul3er der eigenen. Er hat esrsggachafft, seinen Fluch zu
kontrollieren und sich von Tierblut zu ernahren.

Die vorliegende Arbeit versucht der Vampirthematik den Zahn zu fuhlen und sie
anhand ausgewahlter literarischer und filmischasfdele auf geschlechtsspezifische
Konstrukte hin zu untersuchen. Es soll die Frag&klage werden, ob es
geschlechtliche Unterschiede gibt und wie sie ddelé werden. Forscher haben
bereits festgestellt, dass sich der Vampir als N@nsinen Weg durch die Folklore
gebahnt hat und langsam, eine eigene Sexualitat @ind eigenes Gewissen
entwickelnd, weiter alle Medien erobert. AufgrunerdVermenschlichung des
Vampirs wurde bisher vermehrt auRer Acht gelassiss er sich auch in ein
androgynes Wesen verwandelt hat. Und pl6tzlich, \rainpire Diaries Twilight &

! Zit. n. Bob Dylan (1988)Death is not the endus dem AlbumDown in the GrooveJet (Sony Music).
ZVgl. Strilbe, Katrin (2006)After Nightfall. Zur Geschichte des Vampirs in Literaund Film Tectum
Verlag. Marburg. S. 133.



Co., scheint der Vampir alles vergessen zu habesfiirwer jahrhundertelang
gekampft, verfihrt und getbtet hat. Der Vampir ietre nicht nur eine ultimative
Menschlichkeit, sondern féllt in eine klassischrstéype Rollenteilung zurtick.

Diese Arbeit verfolgt anhand verschiedener Medieere kulturhistorischen Ansatz,
um zu demonstrieren, dass sigbnder unabh&ngig vom biologischen Geschlecht,
weiterentwickeln kann und es maoglich ist, stereetiRollenteilung unbertcksichtigt
zu lassen. Diese Entwicklung wird anhand einer Rgund eines Aul3enseiters,
dargestellt — dem Vampir. Er ist aufgrund seiness&Ws dazu geeignet, neue
Modelle auszuloten und Grenzen zu Uberschreite@.Hbage allerdings bleibt: Wird
er es schaffen, mit seiner Macht, Schonheit undu&éit, das perfekte androgyne
Wesen zu werden und Ulggnderzu stehen?

Das erste Kapitel dient als Einfihrung in den Theloeeeich Geschlecht und
versucht die Problematik einer Definition, vor alleeiner dichotomen Definition,
aufzuzeigen. Besonderes Augenmerk liegt auf demcl@asht als soziale
Konstruktion sowie auf dem Liebes- bzw. Machtdiskewischen den Geschlechtern.
Im Anschluss erfolgt ein kulturhistorischer Ubechlitiber den Vampirismus, seine
folkloristische Entstehung und seine EntwicklungnzMythos, zu immerwahrendem
Ruhm und immer weiterfihrender Vermenschlichung. weiteren Verlauf ist
speziell die literarische Entwicklung des Vampirsglwder Vampirin Ausgangspunkt.
Anhand der Literatur wird eine geschlechtliche Besibung und Unterscheidung der
beiden Wesen angestrebt, inwieweit sie fahig sgedderzu umgehen und inwiefern
sie Rollenstereotype bestéatigen oder umkehren.Abkschluss folgt eine filmische
Analyse unter denselben Aspekten. Literatur unch EElienen dazu, die Entwicklung
des Vampirs von einem Menschen, zu einem untotenskdo, weiter zu einem
gottgleichen, androgynen Wesen und zuriick zu énetbermenscha la Nietzsche
darzustellen.

2. Geschlecht und Gesellschaft

Es ist immer besser, enthaltsam zu leben, wennamaermag —
Das Geschlecht in sich zu téten, wenn man es vermag
Das heif3t, nicht Mann oder Frau zu sein, sondemskle

Wenn man gar nicht einmal die Geschlechter an demthgen erkennen kdnnte,
Sondern auch noch sogar das Geschlecht erratetemniiss
So wiirde eine neue Welt von Liebe entstehen.

Das biologische Geschlecht sex — war vor der Emanzipationsbewegung eine
Klassifizierungskategorie der westlichen Gesellfichdie aufgrund der auf3eren
Geschlechtsmerkmale zwanghaft in Mann und Fraurteiitehat und diese darauf
reduzierte. Im Laufe der Zeit, vor allem nach demafzipation, wurden vermehrt
Unterschiede beider Geschlechter hervorgehobeht aier inre Ahnlichkeiten. Fakt

% Zit. n. Leo N. Tolstoi: http://www.wortpfau.de/zitaB#schlecht-2.html.
# Zit. n. Georg Christoph Lichtenberg: http://www.wortpfde/zitate/Geschlecht-2.html .



ist allerdings, dass die bindren Geschlechter Mamh Frau nicht auf ihre aul3eren
und inneren Geschlechtsmerkmale reduziert werdemew und darfen. Genauer
betrachtet wird es evident, dass sich Mannlichkedt Weiblichkeit, beispielsweise in
Bezug auf den Hormonhaushalt, Uberschneiden konrien. ist biologisch
nachweisbar, dass sich unabhangig von ihrem gatwéh Erscheinen ménnliche
Hormone im weiblichen Kérper befinden und umgekehrt

Zur Schwierigkeit, Geschlecht ohne die Dichotomés @iologismus zu definieren
und wahrzunehmen, kommt die zweite Komponente desi@echts -gender— das
sozial konstruierte Geschlecht.

Konsens in der Geschlechterforschung ist, dassagale Geschlecht (,gender’) auf
der Basis der biologischen Gegebenheiten (;sex'hskoiert wird. Somit ist
Geschlecht kein unhinterfragbares Merkmal, sondeime interaktiv hergestellte
soziale Praxis (,doing gender), die jenseits ihfeanktion einer strukturellen
Absicherung von Dominanzverhaltnissen vielfaltiggestaltet werden kafin.

Genderist durch Sozialisation, Medien und Sprache voskaert, wird jedoch nicht

nur dartiber thematisiert, sondern auch durch Koiivegn wie Takt, Distanztechnik,
Haltung, Korpersprache, aber auch durch KleidurdyArcessoires hergestéllt.

2.1 Geschlecht als Konstruktion
Es gibt also zwei ineinander verstrickte Bestamelteon Geschlecht. Ich folge hier
der Definition von Jurgen Budde:

Geschlecht ist, (...), nicht ‘an sich’ eine biolodiec oder essentialistische [sic!]
Tatsache, sondern eher eine Tat, eine Herstelking, gesellschaftliche Abmachung
dariiber, was als legitimes Geschlecht zu gelten umat welche Merkmale und
Eigenschaften diesen wesensmalig zu eigen sindit Dard zuriickgewiesen, dass
jedes der beiden legitimen Geschlechter einen wiakiegn immer schon und an sich
besitzt®

Damit wendet er sich gegen den lange vorherrscimerigielogismus, der die

Naturlichkeit zweier Geschlechter voraussetzt. Daift, die beiden Geschlechter —
Mann und Frau — sind von Natur aus gegeben unddenp Menschen reprasentiert.
Durch das Entweder-oder im Biologismus wurde la@ge die korperliche und

intellektuelle Inferioritat der Frau erklart, gehgfertigt und gefestigt. Seit sich
Forscherinnen der Problematik der Zweigeschlediktéid angenommen haben, ist
die Frau nicht mehr a priori anders oder besondsnsdern diese Vorstellung wird

®Vgl. Christiansen, Kerrin (1995Riologische Grundlagen der GeschlechterdifferénzPasero,
Ursula/Braun, Friederike (Hrsg.) (199%Konstruktion von GeschlectEBENTAURUS-Verlagsgesellschaft.
Paffenweiler. S. 13-15.
® Zit. n. Lenz, Hans-Joachim (200@ewalt und Geschlechterverhaltnis aus ménnlicher Sicht
Gabhleitner, Silke Brigitta/Lenz, Hans-Joachim (Hr¢8007):Gewalt und Geschlechterverhaltnis.
Interdisziplindre und geschlechtersensible Analyseth Perspektiverduventa Verlag. Weinheim und
Minchen. S. 34.
"Vgl. Pasero, Ursula (1999)ahrnehmung — ein Forschungsprogramm fiir Gender StudigPasero,
Ursula/Braun, Friederike (Hrsg.) (199%¥ahrnehmung und Herstellung von Geschlecht. Percearinlg
performing gendeWestdeutscher Verlag GmbH. Opladen/Wiesbad&nl4, 15.
® Zit. n. Budde, Jirgen (2003)ie Geschlechterkonstruktion in der Moderne. Einéiiftte Betrachtungen
zu einem sozialwissenschaftlichen PhanortrerLuca, Renate (Hrsg.) (200dtedien. Sozialisation.
Geschlecht. Fallstudien aus der sozialwissenschhéh ForschungspraxisKkopaed. Miinchen. S. 11.
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als Konstrukt entlarvt, denn Geschlechtnstht an sich gegeben. Noch heute steht
zur Debatte, ob die biologischen Unterschiede merftichlich vorhanden sind, oder
das Geschlecht bestimmen und ob es tatsachlichzweigeschlechtlichkeit gibt.
Uberwiegend wird die natirliche Macht der Bestimguallerdings als arbitrar
angesehen und unterliegt ebenso einer sozialenibefi wie gender’

Diese Arbeit geht davon aus, dass geschlechtliagferBnzierungen nicht natirlich
sind, sondern sich teils aus der Erziehung, teils der gewahlten Lebensweise
ergeben und somit als relativ und nicht absolutemachten sind’

Der SexgenderProblematik zum Trotz bilden sich Stereotype heralie nach wie
vor Mannern und Frauen archetypisch zugeordnetewerd

Dabei ist das mannliche Stereotyp gekennzeichnethdéktivitdt, Kompetenz,

Leistungsstreben und Durchsetzungsfahigkeit; dasblwiee Stereotyp enthélt
Eigenschaften von Emotionalitat (freundlich, samfeinerlich) und von Soziabilitat
(einfuhlsam, hilfsbereit, sozial umgangsfahig, aspagsfahig), von Passivitat und
praktischer Intelligenz. Typisch fir unsere Kultigst die Hoherwertigkeit des
mannlichen Stereotyps und der mannlichen Rolle. (n.¥ermini sozialer Rollen

gesprochen, entspricht das mannliche Stereotymsegumentellen und das weibliche
Stereotyp der expressiven Ralfe.

Die familiare Rollenzuteilung mit dem Mann als Hmret, sprich beruflich

Aktiveren, steht immer im Gegensatz zur mutterlicheuriickhaltenden Erzieherin.
Diese sozialen Rollen werden hauptsachlich tberbitz#re Geschlecht definieft.
Auch wenn diese Stereotype, vor allem aufgrund d&iskussion Uber
Zweigeschlechtlichkeit, nicht mehr als modern geltsind sie im Rollendenken
weiterhin vorhanden.

Wichtig festzuhalten ist, dasgender zwar von aul3en, von der Gesellschatft,
herangetragen wird, eine Selbsteinschatzung unds@efinition im Rahmen der
Geschlechterkonstruktion aber dem ungeachtet erfiic ist. Die Differenz der
Geschlechter im Alltag wird permanent sozial kamstit und die Selbsteinordnung
ist deshalb von Belang, weil das Individuum zu min€eschlecht und den damit
verbundenen Geschlechtsattributen in Relation gesetrden muss’ Nur so kann
er/sie einen Platz in der Gesellschaft finden.

Die Ethnomethodologie nennt diesen komplexen Kakstnsprozess ,doing
gender’, d. h., sie sieht Geschlecht nicht als riptikes Merkmal' einer Person,
sondern als unhintergehbare ,Vollzugswirklichkeitlie sich fur alle Beteiligten
durchaus als Zwang manifestiert. Menschen sind rtatte zustandig fur die
kongruente und konsistente Darstellung des eig&sschlechts, und gleichzeitig sind

°Vgl. VoR, Heinz-Jiirgen (2011@eschlecht. Wider die NatiirlichkeBchmetterling Verlag GmbH.
Stuttgart. S. 13.

©vgl. ebd. S. 107, 118.

1 Zit. n. Alfermann, Dorothee (1995ylannlich — Weiblich — Menschlich: Androgynie und Eolgen.in:
Pasero/Braun (Hrsg.Konstruktion von GeschleclEENTAURUS-Verlagsgesellschaft. Paffenweiler. S.32.
2ygl. ebd. S. 32.

B vgl. Reinhard, Antje (2007Pas Umstiilpen des Handschuhs. Gewalt und Geschlechtalwistaus

der Sicht der asthetischen Praxis: Gahleitner, Silke Brigitta/Lenz, Hans-Joachimgl) (2007)Gewalt
und Geschlechterverhaltnis. Interdisziplindre undagechtersensible Analysen und Perspektiveventa
Verlag. Weinheim und Minchen. S. 97.
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sie im Rahmen ihrer Interaktion den anderen geganibur korrekten'
Geschlechtsattribution verpflicht&t.
Die Rollen- und Geschlechtszuordnung unterliegt ereirMachtbalance. Eine

zweigeschlechtliche, symbolische Ordnung trennt iklanannlich und weiblich. Sie
unterliegt einer standigen Prufung der Beteiligtend dadurch ergeben sich
Herrschaftsverhaltnisse. Die symbolische Ordnuxgy ®esser symbolische Gewalt,
ist subtil in den Denkweisen und Prinzipien derekgnden verankert und driickt sich
in deren Habitus aus.

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass Gescébeabttl biologisch als auch
sozial ist, der Biologismus, die zweigeschlech#iddichotomie, aber nicht mehr
ausschlie8lich zutrift — vor allem nicht auf demdeogynen Vampir. Die
Wahrnehmung des Geschlechts gilt als zentrales mwdrkur Fremd-, aber auch zur
Eigenwahrnehmung und zur Einordnung in eine so{@tegorie. Zusatzlich wird
der Diskurs von Geschlecht aufgrund der Erziehuiebtrhinterfragt und dadurch,
dass das Geschled$ttindigkonstruiert wird, steht es in einem Machtf&ld.

2.2 Liebe vs. Macht
Das klassisch-bindre Geschlechtermodell driickt gisb in einem unausléschlichen
Machtverhéltnis aus, das unentwegt konstruiert wirdl in dem aul3erdem ein
standiger Machtkampf bzw. ein Machtgeféalle herrsdibenso verhélt sich das
Geschlecht unter dem Aspekt der Liebe. Liebe undigiteren Sinne Sexualitat, sind
ein wichtiger Bestandteil der Gesellschaft, sireles doch, die die Gesellschaft am
Leben erhalten. Die Fragestellung, ob Sexualitdmeoliebe funktioniert oder
umgekehrt, wird hier nicht weiter thematisiert. deld die Frage, ob Liebe mit Macht
und im weiterfihrenden Sinn mit Gewalt im Zusamnaghsteht.
Im Laufe der westlichen Menschheitsgeschichte staabe immer wieder im
Gegensatz zur Lust und auch zur Gesellschaft. @dftnst wahre Liebe, unter
anderem aufgrund der Standeschranken, nur auRetbalBesellschaft moglich, vor
allem erst nach dem T&d- vergleichbar mit dem Romeo-und-Julia-Prinzimeei
Utopie der romantischen Liebe. Um lieben zu kdnires in erster Linie bedeutend
Subjekt zu sein, das wie seine Geschlechtlichkeikelturelles Konstrukt ist und im
Laufe des Entwicklungsprozesses erworben wird. @asurch gewinnt der Mensch
seine Fahigkeit zu lieben und beginnt seine Ergémzwzw. eine Absicherung fur
sein Dasein im anderen zu sucfi&n.
Liebe bedeutet aber auch eine Art der Macht, dreGidiebte Gber den Liebenden
hat. Derjenige, der liebt, bindet seine Subjekiitvitnd Identitat an die Anerkennung

4 Zit. n. Reinhard (2007): S. 97.
®vqgl. Lenz (2007): S. 37.
% v/gl. Budde (2003): S. 15.
7 vgl. Reinhardt-Becker, Elke (2008eelenbund oder Partnerschaft? Liebessemantikeerihitbratur
der Romantik und der Neuen Sachlichkédampus Verlag GmbH. Frankfurt/Main. S.71-72.
8v/gl. Dux, Guinter (1994)Macht als Wesen und Widersacher der LigbeMiiller-Funk, Wolfgang
(Hrsg.) (1994)Macht — Geschlechter — Differenz. Beitrage zur Ardbgie der Macht im Verhaltnis der
GeschlechterPicus Verlag GmbH. Wiers. 44, 47.
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und Liebesbekundungen des anderen, der damit eiaehtMauf den Liebenden
austiben kann. Diese Macht ist nur durch eine Gegehim— Gegenliebe—
begrenzbar. Damit das Geschlechterverhaltnis fanidien kann, muss eine
Machtbalance zwischen den Polen gewahrt wetden.

Die Macht Uber den Partner auf3ert sich einerseitshdDurchsetzungsvermégen,
andererseits durch Nachgeben und kann spielerischt lin Gewalt umschlagef.
Derjenige, der Gegenstand des Begehrens ist, kéhelos zum Opfer werden, dabei
ist das Geschlecht allerdings nicht immer von Bgladieses wird erst in der
Wahrnehmung von Gewalt wichtfg.

(...) als Tater erhalten Manner (negative) Aufmerklseiin als Opfer keine. Da es um
Macht, Uberlegenheit und Zerbrechlichkeit des Gébgers geht, der
Verletzungsmacht die Verletzungsoffenheit gegenustent, fallt die Macht der
Verletzungsleugnung auf den Leugnenden zurlick, nind® sich seine eigene
Verwundbarkeit nicht eingestehen kann. Das eigep&r@ein als Mann will nicht
wahrgenommen werden, da dies doppelt blockierendiamigene ,Schwéache’ und
das eigene Versagen erinnert. Die Widerfahrnisse @bnmacht, Passivitat und das
Ausgeliefertsein werden abgeweffrt.
Im Gegensatz zu gewalttatigen Frauen stehen Fralierviannern jegliche Macht,

Starke und Aggression uberlassen, um ihr Selbs#itsl®pfer, schwaches Geschlecht
und personifizierte Selbstlosigkeit aufrechtzuadralund somit auch vor jeglicher
Verantwortung zu fliehen. Generell gilt, dass Gewalsibende Frauen das
gesellschaftliche Bild der Frau als Opfer entmimgfen und ,[d]ie Tatsache, dass
Manner Gewalt erleiden, entmystifiziert wiederumn ebestimmtes Bild von
Méannlichkeit, in dem Manner als machtvoll, starkdwmverletzbar erscheinef*
Die Frau schwankt somit zwischen Aktivitat und Rat#, nicht nur in Bezug auf
Gewalt, sondern auch Sexualitat, denn Begehren,hiMand Starke werden im
Allgemeinen der Mannlichkeit zugeschrieben.

Liebe wurde im Laufe der Zeit als Krankheit angeselspater als Heilung, danach
kam der Aspekt der Sexualitat und der (inneren)oBbait hinzu. Liebe ist Leben
und ohne Liebe gibt es kein Leb&hLiebe hat Macht und diese Macht steht mit
(sexueller) Gewalt in Verbindung, denn der Sexudkier kann durchaus
gewalttatige Ziige annehmen und zum Spielplatz derhitWerhaltnisse werdén.

Vor allem die Literatur versucht die Karten des éschterkampfes neu zu mischen
und propagiert die Emanzipation der Frau, ergo digliebe aul3erhalb burgerlicher

¥ vgl. Dux (1994): S. 43, 51.

%% Gleichgeschlechtliche Paare werden dabei nicht aokiEssen!

2v/gl. Lenz (2007): S. 21-45.

?2Zit. n. ebd. S. 28.

2 7jt. n. Ohms, Constance (200 Qewaltdiskurs und Geschleciv: Gahleitner, Silke Brigitta/Lenz, Hans-
Joachim (Hrsg.) (2007Bewalt und Geschlechterverhaltnis. Interdisziplinénel geschlechtersensible
Analysen und Perspektiveluventa Verlag. Weinheim und Miinchen. S. 230.

*\/gl. Reinhardt-Becker (2005): S. 79.

> \/gl. Nebenfiihr, Christa (1997%exualitat zwischen Liebe und Gewalt. Eine Ambivalew ihre
RationalisierungMILENA Verlag. Wien. S. 11.



Ansichten von Ehe und Mor&l.Hier tritt der Vampirismus ins Spiel, der sich in
einem Machtfeld und au3erhalb der AuffassungenMoral, Ehe und Liebe bewegt.
Emanzipierte Weiblichkeit und Vampirismus werdehad$ kongruent angesehen, da
beide kulturelle und sexuelle Angste, sowie Sehmsiider Manner widerspiegeln
und ebenso der rationalen Ordnung widersprechemn@eh ist die Vampirin eine
kulturelle Produktion der Manner und bleibt dererilichkeitsbild unterworfef’
.-Wesentlicher Bestandteil des literarischen Vanspmis (...) [ist] das
,Liebesverbrechen im doppelten Sinn eines Verbesshaus ungezugelter oder
gewalttatiger Leidenschaft und der Liebe als Veshem, wenn sie aus den
gesellschaftlich festgelegten Normen ausbriéht.Frauen, die aufgrund ihrer
sexuellen Bedirfnisse aus ihrer tugendhaften Ralbrechen, gefahrden nicht nur
burgerliche Ideale, sondern das Patriarchat selbst.

Zum Vampirismus gehdren das Verhdltnis der Geshtdeauind Sexualitdt ebenso
dazu, wie zur Liebe. Der Unterschied liegt jedoahird dass vampirische Liebe fur
gewohnlich mit einem gewaltsamen und sexuell ddillTod endet, denn ,[d]ie
Liebe will ihre Opfer haben. Kein Opfer ohne BIGt.“

3. Der Vampirmythos

Ewigkeit ist Langeweile auf Dauer,
Ein trostloser Kreislauf,
Kein Anfang, kein Schluss.
Den stets wiederholt
Sich dasselbe von vorne.
Kein Jubel, kein Entsetzen,
Nur die 6de, bléde Ewigketf.

Die Textstelle aus dem Musicdlanz der Vampirebeschreibt den Vampirmythos
treffend, denn seit Ewigkeiten existiert er, veriiahtwird er ewig bestehen und stets
wiederholen sich Motive und Aspekte. Der Mythos wmsterblichen, gewalttatigen,
nagenden, blutsaugenden und sexuell-aktiven dastmmsWesen ist so alt wie die
Menschheit selbst und macht es daher unmdglich gemauen Ursprung zu

rekonstruieren. Im Zuge der Jahrhunderte findenigeinVermischungen und

Verschiebungen der Motive statt und ermdglichen @ieburt des Vampirs als

eigenstandiges, mythologisches Wesen. Der modemmapV¥Ymythos vereint finf

verschiedene Kategorien magischer Glaubensvonstediu

Erstens die Wiedergdnger; zweitens die alp-ahniich#@chtlich heimsuchenden
Geister; drittens Wesen von der Art der blutsaugan8tryx des Altertums; viertens
Hexen aus slawischen und balkanischen Gebietenauttl nach ihrem Tod noch

% vgl. Claes, Oliver (1994 remde. Vampire. Sexualitét, Tod und Kunst bei Elfrigelinek und Adolf
Muschg.Aisthesis Verlag. Bielefeld. S. 24, 25.

2\gl. ebd.S. 24, 25.

26 Zit. n. ebd. S. 27.

9 Zit. n. Le Fanu, Sheridan (0. Xarmilla. In: Sturm, Dieter/Vélker, Klaus (Hrsg.) (1968&)jon denen
Vampiren oder Menschensauge@arl Hanser Verlag. Miinchen. S. 364.

% Zit. n. Steinman, Jim/Polanski, Roman/Kunze, Malha998):Ewigkeit. Aus: Tanz der Vampire.
Vereinigte Buhnen Wien.



Schaden anrichten, und funftens die Werwolfe, dzifthPersonen, die die Gestalt
eines Wolfes annehmen kénnen, um Menschen anzuiatié zu verschlinget.
Es dauert nicht lange und dieses Mischwesen hhat nir die Realitat, sondern auch

das Papier und spéater die Leinwand erobert. Im kenu®n Abschnitt folgen eine
Ubersicht tiber die kulturhistorische Geschichte\d@mpire und das Entstehen eines
globalen Mythos.

3.1 Entstehung und Beginn eines Mythos
Vampire sind komplexe, vielschichtige Geschopfe miiem Wiedererkennungswert
und langer Tradition. Die Mythen von schadigendeichnamen, blutsaugerischen
Damonen und sonstigen Furcht einfloBenden Nachégeisind nahezu in jedem
Kulturkreis vorhanden, von Asien uber Afrika bis Arnka und von der Antike bis
zur Neuzeif? Das Monster an sich ist ein Phanomen, das sidltheg Taxonomie
entzieht und, das von kulturellen und regionalemti§gten, sowie von &asthetischen
und theologisch-mythologischen Vorstellungen abfgiisg>?
Aber was genau ist ein Vampir?

Der Vampir ist ein wiederkehrender Toter, der €8nab verlasst, um Lebenden das
Blut auszusaugen, das Vieh zu ruinieren oder andgchaden zuzufiigen. Er ist somit
ein damonisches Wesen, kein Geist und auch keinséfersondern ein wandelnder
Leichnam®*

Er ist ein unbelebtes Wesen, das einem lebendigemstdhen gleicht, indem es alle

sichtbaren Lebensfunktionen aufweist. Allerdingsds unbeseelt und ernéahrt sich
ausschlieBlich von Blut. Der Vampir ist weder toipch lebendig. Er ist ein
Zwischenwesen und erweitert dadurch die Dichotovoie Leben und Tod um eine
weitere Kategorieuntot Der Unterschied zu anderen Monstern liegt datass er
von normalen Hdebendigen- Menschen kaum zu unterscheiden ist, vor alleain na
seinem emanzipierten Sprung in die Literatur, viemaufgezeigt werden wird.

Der folkloristische Vampir par excellence ist voend aberglaubischen, armen,
landlichen Bauernvolk gepragt. Sein AuRReres isehagusgemergelt und ungepflegt,
seine Haare und N&gel sind nach der Bestattung g@ehchsen, seine Haut ist rosig,
kalt und verschorft. Er riecht nach Exkrementen Meiwesung, ist selbst jedoch
unverwest. Zusétzlich ist er ein Gestaltwandler batiibermenschliche Kraft@.

% Zit. n. Borrmann, Norbert (2000yampirismus oder die Sehnsucht nach Unsterblichikeinrich
Hugendubel Verlag. Kreuzlingen/Minchen. S. 12.
*ygl. ebd. S. 12-13.
¥ vgl. Werthschulte, Leila/Selimovic, Seila (2008utes Monster, béses Monster. Uber die Ambivalenz
der Ungeheuer von Bisclavret bis Buffy. Gebhard, Gunther/Geisler, Oliver/Schroéter, Stefférsg.)
(2009):Von Monstern und Menschen. Begegnungen der andetém kulturwissenschaftlicher
Perspektivetranscript Verlag. Bielefeld. S. 229.
% Zit. n. Kreuter, Peter Mario (2001per Vampirglaube in Siidosteuropa. Studien zur GerBesteutung
und Funktion. Rumanien und der BalkanraMeidler. Berlin. S. 17.
% vgl. Duchek, Andrea (2006Pracula und seines Gleichen. Eine Untersuchung zu meder
Vampirdarstellungenn: Hoffmann, Yasmin/Htlk, Walburga/Roloff, Volker (Hr3¢2006):Alte Mythen —
Neue MedienUniversitatsverlag GmbH Winter. Heidelberg. S. 239-240.
% vgl. Lecouteux, Claude (2009pie Geschichte der Vampire. Metamorphose eines My#&ibatros
Verlag. Dusseldorf. S. 10.
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Ungeachtet manch klarer Beschreibungen muss var einzigen allumfassenden
Definition abgesehen werden, da das diffuse Bild #l@kloristischen Vampirs,
einiger gemeinsamer Merkmale zum Trotz, selbstrimalb einer Region und einem
Kulturkreis variieren kann. Gemeinsam sind ihneanegenannte Eigenschaften und
die Furcht des Volkes vor dem Tod und den Totepssefu diesem Dilemma kommt
erschwerend hinzu, dass Vampire in Aktion nie ddsic wurden, da sie fur
gewdhnlich Menschen im Schlaf Uberfallen. Der Mytlemtstand daher gré3tenteils
aus Beschreibungen exhumierter Leichen und anhendetletzungen der Opféf.

In Bezug auf die Entstehung eines Vampirs gibt d®enso ambivalente
Vorstellungen. Paul Barber fasst die Entstehung Vampiren in vier Kategorien
zusammen: durch Préadisposition, durch Pradestmatiorch Ereignisse oder durch
Dinge, die unerledigt bleibefi.Im Allgemeinen filhrt nicht nur der Vampirbiss zu
einer Transformation, sondern Grund genug fur &unkerstehung als Vampir ist es,
zu Lebzeiten ein Verbrecher, Betruger, Geizhals deéd einer Randgruppe gewesen
zu sein, die nicht der Normgruppe entspricht, déekhtegorien aufgestellt h&tDie
Vernichtung allerdings erfolgt unter dem einheitta Schema, das anfangs auch
ohne religiose Mittel auskommt, namlich durch PéahlEnthaupten und Verbrennen.
Der heutige Mythos des Vampirs ful3t auf dem Abergéa des slawischen Raums,
denn fur diese Art von Auferstehungsmythos ist alem das Brauchtum der
Erdbestattung elementar. Eine Feuerbestattung wdededrper vernichten und ihn
an der Wiederkehr als Vampir hindéfh.

Uber die Etymologie des Wortes Vampir scheiden sigd Meinungen vieler
Wissenschaftler und selbst ernannvéampirologerf' Diese Arbeit folgt Aribert
Schroeders Auffassung, die Etymologie des Wortas dem serbischen Begriff
vanpiri herzuleiten, was dazu fuhrt, dass der Vampir, ktieisierte Form, Einzug in
die deutsche Sprache halt und Uber den deutschem Reederum in andere
Spracherf? Schroeders Theorie wird durch die besonders pdiggermstande
Serbiens untermauert. Das Aufkommen des Vampirisfélls in eine Zeit des
Umbruchs — es herrschen Macht-, Kultur- und Refigikdmpfe. Um sich die
Vorherrschaft auf dem Balkan zu sichern, verstmnckeh das Turkische Reich und
Osterreich-Ungarn in zahlreiche blutige Auseinaseé&ungen, in denen sie sich als
Gewinner und Verlierer abwechséfh.

¥"Vgl. Schaub, Hagen (2008Biutspuren. Die Geschichte der Vampire. Auf den Speirees Mythos.

Leykam Buchverlagsgesellschaft m.b.H. Nfg & Co KG.Z& 18-19, 22. Der reale Vampir hat keine

spitzen Zahne, er ist deshalb eher ein Wirger umhwiberhaupt, dann beif3t er wie ein Wolf.

¥ vgl. Barber, Paul (1988)/ampires, Burial, and Death. Folklore and Realew Haven and London. S.

29-38.

¥ v/gl. Schaub (2008): S. 20; weitere Ursachen: Vgl. Lissax (2008): S. 68-71.

“Ovgl. Strilbe (2006): S. 15. und Mannhardt, Wilhelmiti®, Jan Ignaz (2004)tber Vampirismus.

Superbia Verlag. Leipzig. S. 8.

“! Andere etymologische Theorien vgl. Mannhardt/Ha2094): S. 9-10 und Schaub (2008): S. 23-25.

“2\/gl. Schroeder, Aribert (1973yampirismus. Seine Entwicklung vom Thema zum Maktademische

Verlagsgesellschaft. Frankfurt am Main. S. 12-18, 43

“3\V/gl. Equiamicus, Nicolaus (2010¥ampire. Von damals bis(s) heutthooks-Verlag. Diedorf. S. 56-62.
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Der standige Machtwechsel, die vielen Toten, darditisch ansteigende Armut und
zahlreiche Seuchen ebnen dem Vampirismus den Wegeit8 Ende des 17.
Jahrhunderts werden erste Falle von blutsaugenscA®ten und deren
Leichenhinrichtungen gemeldétZweifelhafte Beriihmtheit erlangte der Vampir erst
durch die Vorfalle von 1725 in Kisolova und 1731/182Viedvegya, die Paul Barber
bezeichnend ein ,early media evéfithennt. Streng genommen kann erst ab diesem
Zeitpunkt von Vampiren gesprochen werd@hlun beginnt, zum einen, ein religiéser
Streit, denn seit der Aufklarung ist die Unsterkieit der Seele nicht mehr
selbstverstandlich. Aus der Verdrangung der Ratigiarch die Vernunft resultiert,
dass die Konzepte von Leben und Tod infrage gesteliden?’ Der Tod verbreitet
Schrecken, denn die Menschen hangen an ihrem Lalerdirsten nach ewigem
Leben, das die Religion aber nicht mehr garantiam anderen entsteht eine
medizinische Aufklarungswelle, die versucht die ket an thanatologischem Wissen
zu fuillen und eine Krankheit zu finden, die dem \g@nismus zugrunde liedf

Die Vampirhysterie kostet viele Opfer — glickliciveise sind diese bereits tot. Der
Vampir tritt immer wieder als Sindenbock auf unstlden Hexenglauben und das
Ketzertum ab, dessen Opfer ungliicklicherweise telaten. Er gilt unter anderem als
Ubertrager der Pest, der Syphilis, der Cholera wndl spater sogar fir Aids
verantwortlich gemacHt Noch immer suchen Mediziner nach der Ursache des
Vampirglaubens und nach einer Krankheit, die diem@pme erklaren kénnte — sie
einigen sich heute entweder auf Tollwut, Milzbran@prphyrie oder simples
Schlafwandeln?

Das grof3e Medienecho wurde durch die Erzherzoginavigheresia, die 1755 eine
Verordnung erlasst, die Vampirverfolgungen und heitschandung per Gesetz
verbietet, schlagartig dezimi€ftNach 1770 wird der Vampirismus als Aberglaube
abgetan, denn eine Infektionserkrankung als Erkfgirscheint rational und lautet
somit den graduellen Rickzug deshtenVampirs ein.Als weiterer erfolgreicher
Grund dient die Einfuhrung der allgemeinen Schidpf| weil hohere Bildung den
Aberglauben groRtenteils austreiben kahn.

Der Weg zum Mythos fihrt allerdings weiter. Eincd@r wird seit jeher benutzt, um
die Welt zu erklaren, ihren Sinn darzustellen unitt @ls ein kollektives
Unbewusstes® Im Mythos des Vampirismus vereinen sich Religidberglaube und

“\/gl. Equiamicus (2010): S. 59.
5 Zit. n. Barber (1988): S. 5.
“5\V/gl. Ruthner, Clemens (2004ym Rande. Kanon, Kulturékonomie und die Intertextiadies
Marginalen am Beispiel der (6sterreichischen) Phatikaim 20. Jahrhunderf. Francke Verlag. Tubingen
und Basel. S. 131.
“"Vgl. ebd. S. 138. und Lecouteux (2008): S. 40. Sakdaub (2008): S. 57.
“8\/gl. Ruthner (2004): S. 138. und Meurer, Hans (198@)y Dunkle Mythos. Blut, Sex und Tod: Die
Faszination des Volksglaubens an Vampkadition Argus. Verlag Ulrich Schmitt. Schliengen.28-29.
“9Vgl. Meurer (1996): S. 36. und Lecouteux (2008)162.
*%v/gl. Equiamicus (2010) S. 182-186 oder Striibe (208631-35.
*Lvgl. Koppl (2010): S. 27.
*2\/gl. Schaub (2008): S. 147, 151.
*3v/gl. Meurer (1996): S. 14, 18.
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auch Geschichte. Viele Mythen sind Ulberspitzt ueits tunglaubwirdig, dennoch
beruhen sie auf einem wahren Kern. In diesem kadl es primar die historischen
Gestalten Vlad Ill und Elisabeth Bathory, die eloegleutende Rolle spielen. Viad i
(1431-1476), Woiwode der Walachei, erbt den Titeings Vaters, der ihn als
Mitglied des Drachenordens auszeichnet und dempdsthum so berihmt macht —
Dracula. Vlad Ill, auch genannt Tepes (der Pfahlebt in Zeiten des Krieges gegen
die Turken und mit seiner Grausamkeit ist er nadlgine, dessen ungeachtet wird er
wegen einer Verleumdungskampagne, die seine Vermaftechtfertigen sollte, zur
Anti-Legende und zum Symbol des Bésen schlectithies war Bram Stoker, der
Vlad Dracula schlie3lich zum Vampir machte und damit zum Furst der Finsternis
erhob und wiederauferstehen liel3.

Vlad Tepes' Blutfetischismus und Nekrosadismus [@ich eine weibliche
Gegenspielerin: di8lutgrafin Elisabeth Bathory (1560-1614), Massenmdrderin aus
Ungarn®® Die Legende von Elisabeth, die angeblich im Bhrei Magde gebadet
haben soll, um sich jung zu halten, unterstreichtWichtigkeit des Blutes und der
Gewalt, denn ,Blut ist ein ganz besonderer Safttkeent schon Goethes
Mephistopheles. Der Blutmythos ist ein wichtigeisBadteil des Vampirismus, denn
ohne Blut kein Vampir und auch kein MythtDas Blut wird zum Heiligen Gral des

Vampirismus.

Der Vampir wird so zu einer blutleeren Ikone deserivento-mori*-Gedankens: ein
Zwitter zwischen Leben und Tod, der gestorberoishe tot zu sein, und lebendig ist,
ohne zu leben. Daraus ergibt sich eine doppeltad®are (...). Der Vampir steht
Leben und Tod zugleich néher und ferner als dersdtetf

Zusammenfassend gesagt verdankt der Mythos seingmmRdem schlechten

Wissensstandard tUber Tod und Verwesung und deuBsgin, wo das Leben endet
und der Tod beginnt, sowie ob der Tod die Grenzesdvwen Seele und Korper
bildet>® Er wird zum Siindenbock samtlicher Epidemien undjeRtionsflache
menschlicher Angst jeglicher Art.

3.2 Die Entwicklung vom Monster zum Medienstar
Der erste Schritt einer kometenhaften Karrier@léstEinzug in die Literatur nach der
Vampirhysterie um 1725, die den Vampir als ein Bt&lawischer Kultur bekannt

gemacht hat.

Im frihen 18. Jahrhundert galt der Vampir als Ré&aliEs wurde ernsthaft dartiber
diskutiert, ob es Vampire gibt. Als die Aufklarudgmit beginnt, die Vampire aus der

**\v/gl. Harmening, Dieter (1983]per Anfang von Dracula. Zur Geschichte von Geschichtenlag
Kénigshausen + Neumann. Wirzburg. S. 13-17.
*®\/gl. Krieger, Daniel (2010)Die Mythologie des Vampirismus: Eilers, Alexander (Hrsg.) (201Q)The
Summer of 1816“. Von Monstern, Geistern und VampirekuB@ntation der gleichnamigen Ausstellung in
der Universitatshibliothek Gie3en (15.4.-13.5.200%plockin. Fernwald. S. 116.
*vgl. Kiihrer, Florian (2010)Vampire. Monster — Mythos — MedienstButzon & Bercker GmbH.
Kevelaer. S. 193.
57 Zit. n. Brittnacher, Hans Richard (1994thetik des Horrors. Gespenster, Vampire, Monseufdl und
kinstliche Menschen in der phantastischen LitereBuhrkamp Taschenbuch Verlag. Frankfurt am Main.
S. 157.
8 vgl. Ruthner (2004): S. 73.
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Wirklichkeit zu verjagen, weichen sie in die Literaaus. Im 19. Jahrhundert verlasst
der Zombie-Vampir die Landfriedhtfe und erobert Mlisglied der Oberschicht die
Buhne und die Literatuf.

Monster und Ungeheuer galten schon immer als Aagdpolitischer Resignatioff.

Das Aufkommen des literarischen Vampirs in der Nguknipft an die rationale
Entzauberung der Welt an, sowie an die Enttauschibey den Optimismus der
Aufklarung und an die Schrecken der FranzésischevoRtion®* Die Romantiker
fasziniert eine Verkettung von Sexualitdt, Schmard Horror. Sie greifen die
existenzielle und neurotische Angst des Volkes anf] auch den modernisierten
Vampirmythos, der in eine Reflexion tiber Leben, Tiod Liebe iibergegangen 9t.
Zusatzlich zur Lust an Angst mischen sie ein ndiiebesmodell hinzu, das auch
jenseits des Todes funktioni&ftDer Tod wird durch den Unsterblichkeitsgedanken
ausgegrenzt und erhalt eine erotische Dimensiorebelbis in den Tod und dartber
hinaus. Somit ist die Vereinigung von Tod und Séikitaecine Uberschreitung der
gesellschaftlichen Norm. Liebe bekommt dadurch @iagative Konnotation, denn
zusatzlich zum sexuellen, wird auch ein gewalt#itigeigeschmack hinzugemischt.
Das Vampirmotiv beinhaltet ein hemmungsloses Auwsieleiner aggressiven,
wolliistigen, pervers-obszénen, nekrophilen undigeut Sexualitat?

Durch den Ubergang aus der Folklore in die Litaragwhalt der Vampir ein
begiinstigendes Facelifting auf Kosten seines Spiegelbildes. Bestand der
folkloristische Mythos noch aus einem morderischbtonster der unteren
Gesellschaftsschicht, vollgesogen wie ein Blutegel stinkend, ist der Vampir zwar
immer noch sadistisch-bose veranlagt, doch emiuitt als melancholischer Aristokrat
auf, der mit seinem Schicksal hadert. Die Rauppupmt sich als Schmetterling —
namlich als schoéner Verfihrer und Liebhaber. Diteratur ermoglicht auch der
Vampirin, sich zu emanzipieren und raumt ihr algiigerischeFemme fatalesine
gleichwertige Rolle neben ihrem méannlichen Gegengam. Der prototypische
Vampir ist nun blass, edel, von exotischer Schdnhet lange, spitze Eckzahne und
einen hypnotisierenden Blick. Die drastische Ar$ dangangs mit dem Vampir im
Volksglauben steht im Kontrast zur Stilisierung mmantisch-tragischer Hefd Seit
Menschengedenken herrscht in der Literatur die @ammie von Gut versus Bose.
Durch die Stilisierung als Held schafft der Vamgéen Sprung zum Guten, denn oft
ist er unschuldig an seiner Verwandlung und kamgpfien seinen Durst und seine
Verdammung an. Auf seinem Siegeszug erfahrt derpifamahlreiche Erweiterungen

%9 Zit. n. Képpl (2010): S. 79.
%0 v/gl. Vélker, Klaus (1968)HistorischerBericht. In: Sturm, Dieter/Vélker, Klaus (Hrsg.) (196&)jon
denen Vampiren oder Menschensaug@arl Hanser Verlag. Minchen. S. 505.
®1y/gl. Schaub (2008): S. 165. und Mannhardt/Hanu$4p®. 47.
®2\/gl. Mannhardt/Hanu$ (2004): S. 48.
®3\/gl. Unterpunkt 2.2 dieser Arbeit: S. 6.
®\/gl. Mannhardt/Hanus (2004): S. 47.
5vgl. ebd. S. 49.
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seiner Eigenschaften — unter dem Motto: schoneggtiund reicher. Heute ist er
beinahe gottgleich und erinnert stark an Nietzs¢hgsrmenscheff

Der Vampirismus ist nicht nur eine Version des Whemschen und eine Metapher
fur Seuchen, sondern hat auch eine politische Dsman Schon Voltaire und spater
auch Karl Marx propagieren den Vampir als protaghen Ausbeuter, sei es in
Bezug auf Wirdentrager der Kirche oder auf dietiRoldlen Kapitalismus, selbSt.
Diese Erweiterung des Vampirismus als Synonym fiusb®eutung ist einer der
Grinde, warum er so berthmt ist und in den StamdAdstokratie erhoben wurde.
Laut Hans Richard Brittnacher sind 70% der litaygtien Vampire Aristokratéfi.
Denn der Adel steht fir Ausbeutung, Unterdriickusexuelle Unersattlichkeit und ist
infolgedessen optimal dafir geeignet, das in demmpanythos verankerte
Parasitentum und Gewaltpotenzial zu veranschaulithBie Gleichung geht auf, der
Vampir setzt seinen Siegeszug, durch die Erfolgsp&chende Mischung aus
Sexualitat, Macht und Gewalt, fort.

Der Schlissel zum Vampirmythos und zu seiner uttécdn Popularitat liegt in
seiner Vermenschlichung und dem steigenden Syngvedini. Seit Anne Rice denkt,
fiihlt und sorgt sich der Vampir sogar.

»(...) Der Publikumserfolg des Vampirs seit der spéteNachkriegszeit [hat] aber
auch damit zu tun, daf3 [sic!] der Vampir wie kemderer die Leittugenden und —
phantasmen einer amerikanisierten Zivilisation %gpkrt — ewige Jugend und Erfolg,
d.h. Macht, Durchsetzungsvermégen sed appeaHervorhebung im Original] ™

Nach der literarischen Umgestaltung steht dem VaalpiMedienstar nichts mehr im

Wege. Auch heute noch stellt er durch seine Ubeegicimgen, die vor dem Tod nicht
haltmachen, infrage, worauf Kultur basiert, namlighterdrickung, Kanalisierung
und Sublimierung der SexualitétDie vampirischen Klischees von Schénheit, Macht
und Moral lassen sich beliebig interpretieren. Duden moralischen Aspekt wird es
dem Vampir mdglich sein eigenes Schicksal als Fluclkerkennen und er beschreibt
sich selbst als Opfer jenes Fluchs. Der Mediengtandelt weiter, jenseits von
Geschlecht, Alter, Krankheit, frei von Reue und @&sen, und mit einer ultimativen
Individualitat.®

4. Literarische Geschlechterkonstruktion im Vampirismus

% \/gl. Borrmann (2000): S. 20, 21.
®7vgl. Schaub (2008): S. 164.
®8\/gl. Brittnacher (1994): S. 130.
®vqgl. ebd. S. 163, 171.
©vgl. Striibe (2006): S. 96-99.
" Zit. n. Ruthner, Clemens (200%)ntote Verzahnungen. Prolegomena zu einer Literasaigiehte des
Vampirismusin: Bertschick, Julia/Tuczay, Christa Agnes (Hr¢8005):Poetische Wiederganger.
Deutschsprachige Vampirismus-Diskurse vom Mittelalterzor GegenwariNarr Francke Attempto Verlag
GmbH + Co. KG. Tubingen. S. 14.
2v/gl. Brittnacher (1994): S. 154.
®\Vgl. Grassbaugh Forry, Joan (200@tachtig, schén und ruchlos*: Uber mannliche und withe
Vampirasthetikin: Greene, Richard/Mohammad, K. Silem (Hrsg.) (20D0@ Untoten und die
Philosophie. Schlauer werden mit Zombies, Werwélfeh\ampirenDeutsche Ausgabe. J. G. Cotta’sche
Buchhandlung Nachfolger GmbH. Stuttgart. S. 253.
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Erst aber soll dein Leib auf Erden,

Der Gruft geraubt, zum Vampir werden
Und in gespensterhafter Wut

Aussaugen all der Deinen Blut.

Bei Weib und Kind, ein Nachtphantom,
Schliirfst du des Lebens warmen Stroff...

Wahrend der Schwarzen Romantik wird der Vampir notnseert und so der Literatur
angepasst. Das literarische Bild entfernt sich ldu#ugabe von Strafe und
Einsamkeit immer mehr von der Volkssdge.

Wegen der inneren Zerrissenheit des Individuumsyltierend aus dem Druck zur
gesellschaftlichen Anpassung, beginnt der Vampimesaberglaubische, literarische
Karriere als Projektionsfigur verdrangter, vermight verwerflicher Sehnstichte im
christlichen Abendlané

Der Vampir verwandelt sich nicht nur in einen Aolgtaten, sondern auch in einen

tragischen Helden — in einen Byronschen Held, ogieen gothic villain. Die
Schwarze Romantik ist bekannt fur ihre Lust an An&hmerz, Horror, sowie
Schonheit der Verdammnis und findet im Vampir eideale Projektionsflache
dafiir/” Der Vampir als literarisches Motiv erméglicht Leelbzw. Sexualitat, Tod
und Asthetik miteinander zu verknuipfen. Zusatzkembindet der Vampirismus die
Motive von Begehren, Gewalt, Infektion, Geschleach#teit und des Topos vom
Einswerden der Liebenden durch den Blutfl{fss.

Nach vielen wissenschaftlichen Traktaten verfasshith August Ossenfelder 1748
das erste Gedicht, das ein vampirisches Motiv énti&in liebes Méagdchen glaubet
erzahlt von einem sexuell dominanten, mannlichgrisdhen Ich, das gegen die
sittlichen Grundséatze eines Méadchens vorgehen Wdisenfelder legt hiermit den
Grundstein flr einen regelrechten Vampirtsunami,whs Jahrhunderte spéater, unter
anderem durch Stephenie Meyer, Lisa Jane SmithGhatlaine Harris, Gberrollt.
Zusatzlich macht er sexuelle Gewalt salonfdRigVichtig ist anzumerken, dass
bereits die ersten literarischen Werke einen séxueVampir beschreiben. Dies
widerspricht jedoch nicht véllig dem Volksglaubetienn viele Uberlieferungen
besagen, dass Frauen von ihren untoten Ehemaneengdsucht und von ihnen
schwanger wurdef?.

Nach Ossenfelder entstent um 1800 eine produktteeatische Wechselwirkung,
beginnend mit Gottfried August Burgerenore (1773/74). Dessen Ubersetzung ins
Englische, durch Sir Walter Scott, inspiriert SamueColeridge 1797 zChristabel
Im selben Jahr verfasst Robert SoutAdéwlaba the Destroyeund Goethe haucht
seinem beruhmt-berichtigten Gedidbie Braut von KorinthLeben ein. Hiervon

" Zit. n. Praz, Mario (1994):iebe, Tod und Teufel. Die schwarze Romadtilduflage. Deutscher
Taschenbuch Verlag GmbH & Co. KG. Minchen. S. 408.
®vgl. ebd. S. 92.
’® Zit. n. Fratz, Kirstine (2001Pandy und Vampir, die Sehnsucht nach Ungewdhnlich&eit3.
"\/gl. Mannhardt/Hanu$ (2004): S. 47.
8v/gl. Ruthner (2004): S. 151.
“vgl. ebd. S.152.
8 v/gl. Meurer (1996): S. 30.
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wiederum zehrt Lord Byron in seinem Oplike Giaurvon 1816>* Diese ersten
Werke I6sen eine grofRe Debatte ob des literariséfiemnes der Vampirfigur aus.

Im Laufe der Literaturgeschichte andert sich diespektive der Erzéhlung, was
wiederum auf die zunehmende Vermenschlichung despWwfa zurickzufihren ist.
Die fruheren Geschichten und Gedichte schildern \thefalle aus der Sicht des
Opfers oder der Vampirjager und unterstreichen tldem scheusalhaften Charakter
des Vampirs. Wohingegen neuere Erzahlungen au$idbt der Vampire erzéhlen
und sie somit zu Sympathietragern wertfeer Vampir wird zur Metapher der
eigenen, inneren urdenschlicheMonstrositat und erhalt eine Subjektivitat.

Die Vampire entwickeln sich von den ,(...) halb vesten Underdogs, die auf
bosnischen Friedhéfen hausten (...) zu verruchteek¥len] der Begierde, auf d[ie]
die Massen fliegen.®® Diese Entwicklung — diese Menschwerdung — sei msha
literarischer Beispiele im Folgenden genauer daeffesindem ihre Rollen naher
betrachtet werden.

4.1 Der mannliche Vampir im Laufe der Zeit

Die grofR3en Klassiker kommen aus Grol3britanniennkfeach und auch Russland,
doch die Vorreiter stammen urspriinglich aus Delasch Deutsche Quellen machen
den Vampir bekannt, doch die meisten davon sindehezrschollerf* Als Begriinder
des modernen Vampirmythos sind drei Autoren zu eenmamlich Lord Byrons
Leibarzt John William Polidori (1795-1821) und dieiden Iren J. Sheridan Le Fanu
(1814-1873) und Bram Stoker (1847-1912). Polidond u.e Fanu wecken das
Interesse fur das Sujet, doch Stoker pragt dasalisehe Bild, das wir noch heute
von einem typischen Vampir hab&h.

Der Boden wurde von einer literarischen BeweguegGbthic Nove[Hervorhebung
im Original], bereitet, die Horace Walpole mithe Castle of Otranto(1764)
[Hervorhebung im Original] initiiert wurde. Er halie Landschaftselemente in die
literarische Mode eingeflhrt, die wir noch heut&/ampirgeschichten antreffen: alte,
verfallene Schlésser, Kapellenruinen, verlasseieRofe (...)*°

Die Heimat delgothic novelentpuppt sich als fruchtbarer (oder eher als tiater)

Boden fiir die Vampirliteratut. Samtliche Autoren orientieren sich noch heute mlara
und an Lord Byron, der sein literarisches Bild dethic villain selbst zu verkérpern
schien®®

4.1.1 Anfange in England — Lord Byron und John William Pdidori
Das Treffen groRRer Literaten in Lord Byrons VillaoDati in Genf, 1816, ist ein
Meilenstein in der Entwicklung des Vampirmotivs. rBys dort entstandene

8 v/gl. Ruthner (2004): S. 140.
8 y/gl. Duchek (2006): S. 241.
8 Zit. n. Képpl (2010): S. 50.
8 v/gl. Schaub (2008): S. 167. Nicht erhalten ist lgaaz Ferdinand Arnolds Budber Vampyr(1801).
% \/gl. Lecouteux (2008): S. 19.
% vqgl. ebd. S. 19.
8 vgl. Schaub (2008): S. 171.
8vgl. Praz (1994): S. 84.
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fragmenthafte Kurzgeschichte tber Augustus Dardelt, mehr eine geheimnisvolle
Gestalt als ein Vampir ist, beeinflusst seinen agibJohn William Polidori zu seiner
erfolgreichen Vampirgeschichighe Vampyrg¢1819) — Lord Ruthven ist geboren, der
erste moderne Vampif.Seine grausige Liebe versetzt Frauen in Schregkdrdoch
zieht er als prototypischer Edelmann alle FrauerEanist reserviert, brillant, eisig,
von faszinierender Wirkung auf Frauen und unveeindnds€® Doch auch der junge
Aubrey ist von seiner geheimnisvollen Aura fasziniend zusammen bereisen sie
schlie3lich Europa. Schon bald ist Aubrey von L&uthvens dekadenter Haltung,
seiner Zerstorungswut und Spielsucht abgeschreuttkehrt ihm den Rucken. Er
reist allein weiter nach Griechenland und wéhnh sit Sicherheit. Ruthvens Rache
an Aubreys Verrat ist ungeheuerlich, er totet dresahuldige Janthe, Aubreys
Geliebte und bemachtigt sich der Liebe der Schwésitbreys.

Der Unterschied zu friheren Vampirerzéahlungen, uatelerem Goethe, liegt darin,
dass Polidori klar darauf hinweist, was Lord Rutihis und, dass das Bose am Ende
siegt und davonkommt. ,Lord Ruthven war verschwumdend Aubreys Schwester
hatte den Durst eines Vampyrs gestillt.“

Lord Ruthven, mit seinen ,seelenlosen grauen Augerd seinem ,Blick [der] das
innerste Herz zu durchbohren schi®n“verursacht Schaudern in der noblen
Londoner Gesellschaft und trotz der totenbleichersiGitsfarbe und seiner
Ausdruckslosigkeit versuchen Frauen, seine Aufrnasmkeit zu erlangen. Lord
Ruthven ist der unnahbare Verfihrer, der ihnen eiomantische Einsamkeit
vorgaukelt®® Er hat eine uniibersehbare Macht (iber Frauenhdieunterlegen sind.
Er begibt sich in die Gesellschaft tugendhaftetuBra um sie zu erniedrigen und zu
zerstorer’! Lord Ruthven ist das personifizierte Laster, dasGewande der Eleganz
erscheint. Sein Uberlegenes Desinteresse und dia ées ewigen Geheimnisses
umgeben ihn und wirken anziehend auf Frauen, dié Aadersartigkeit dursten. Er
ist ein Dandy, oder, in einem moderneren Bild gespen, ein Macho mit Hang zum
Glicksspiel und zu destruktiven Ausschweifungemisoeprasentiert er eine untote
Décadence-Kultut®

Der mannliche Vampirismus steht, vor der Brechungckl Anne Rice, im
Allgemeinen fur Gewalt, der weibliche eher fir lérstheit und Sexualitat. Lord
Ruthven ist ein Stick weit noch das folkloristisdhenster, das sich Janthe, Sinnbild
der unbertiihrten, unschuldigen und reinen Weiblithkemachtigt und aussaut.
Die Frauen erliegen dem Vampir und geben den Wiaetdlsauf, denn er hat, wie

#vgl. Képpl (2010): S. 46.

% 7it. n. Jansch, Erwin (1995yampir-Lexikon. Die Autoren des Schreckens und ihrsdugerischen
Kreaturen. 200 Jahre Vampire in der Literat@oSo. Augsburg. S. 214.

%1 Zit. n. Polidori, William (0. J.)Der Vampyr.In: Sturm, Dieter/Vélker, Klaus (Hrsg.) (1968jon denen
Vampiren oder Menschensauge@arl Hanser Verlag. Miinchen. S.69.

%2 Zit. n. ebd. S.46.

Bvgl. ebd. S. 47.

*vgl. Fratz (2001): S. 55.

%\/gl. ebd. S. 53. und Ruthner (2005): S. 31.

% v/gl. Polidori (0. J.): S. 56.

18



bereits erwahnt, eine geheimnisvolle Macht GberBgedie Vampirzahne weitgehend
als phallisch angesehen werden, ist der bei3end¢isah-sadistische Kuss ein
vampirischer Geschlechtsakt und bedeutet fur dieerBrau — digcemme fragile-
nicht nur ihren Tod, sondern auch den Verlust ikheschuld®”’

Lord Ruthven ist ein erbarmungsloses GegensticRutuey, ,(...) denn Ruthven
nimmt sich mit dem Recht des autoritaren Aristakmatwwvonach der schwarmerische
Biirger Aubrey nur zu schmachten wagtAubrey ist eher eiflomme fragileals ein
selbststandiger Mann. Er entspricht deshalb demedtgischen einfihlsamen,
schwachen Mann, weil auch er, ahnlich den Frauengia Vampiropfer stirbt?
Durch diese Tatsache bekomirtie Vampyreeinen homoerotischen Unterton, denn
Aubrey stirbt an Blutverlust — eine Allegorie desis§esaugtwerdens durch einen
Vampir. Die Beziehung der beiden Manner, die gesaimdas europaische Festland
bereisen, steht im Vordergrund. Frauen werden mar Rande eingefuhrt. Die
tugendhaften Frauen ifhe Vampyrespielen nur eine Opferrolle und haben beinahe
keine Stimme. lhre Weiblichkeit wird nur auf ihrgf@rrolle reduziert und am Ende
ist die Frau auch nichts anderes als ein Opfeddedyistischen Vampirs Ruthven.
Polidoris Vampir ist das perfekte Beispiel einegdgchen Helden, der trotz aller
Grausamkeit ein faszinierendes Monstrum ist unditzlish noch ein nobler, aber
boshafter, charismatischer Einzelganger und Veuftgskiinstler®

4.1.2 Moderner Vampir: Tom Holland
Und Allah schuf den Menschen aus Blutgerinnseln.

War schlielich nicht stets behauptet worden
Und hatte ich es nicht genau gewuf3t [sic!],
daR [sic!] der Teufel ein Aristokrat war?

Tot? Nein — untot! Ihr werdet nie tot sein, solaegd_eben gibtf*

Fakt ist, dass J. W. Polidori seinem Vampir byrtves@iige gegeben hat. Tom
Holland greift diesen Gedankengang auf amachtByron zu einem Vampir, indem
er bestreitet, dass dieser 1824 verschieédHolland gelingt es, Lord Byrons
exzessives und skandalumwittertes Leben durch M@npis zu erklaren.

Lord Byron ist Liebhaber, Verfuhrer und attraktidegbemann. Er bereist wie Lord
Ruthven mit einem Freund Europa. Byron umgibt diga®eines tragischen Helden,
der unschuldig an seiner Verwandlung ist, und dem dDuft des Blutes zu
widerstehen versucht, dem ,verbotenen, goldenenclBesck” dennoch immer
wieder nachgeben mu¥¥. Holland distanziert sich weiter vom Volksglaubemdu
setzt ein denkendes, fihlendes Wesen an des Mer&te. Byron ist Opfer seiner

9 v/gl. Meurer (1996): S. 69.
% 7it. n. Brittnacher (1994): S. 140.
¥ v/gl. Polidori (0. J.): S. 69.
190 y/gl. Brittnacher (1994): S. 172.
11 Zit. n. Holland, Tom (1998)Der Vampir.2. Auflage. ECON Taschenbuch Verlag. Diisseldorf. S, 119
115, 204-205.
192y/gl. Borrmann (2000): S. 68.
193 7it. n. Holland (1998): S. 200.
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eigenen Lust und verabscheut das grausame Weséminind ist dennoch voller
Hochmut und Arrogan?* ,[A]n die Folterbank [s]eines Schicksals gekett®t
zieht in die Liebe in eine Richtung, der Durst ie dndere. Er verliebt sich in seine
Halbschwester, die in ihm seine noch vorhandenesktdichkeit bertihrt und doch
ist sie seine groRte Prufung. Erst das Blut Selagtgen macht Byron wirklich
unsterblich und gibt ihm unbegrenzte Kraft sowigeeMacht der lllusion, mit der er
Mensch und Vampir beherrschen kaffh.

Byron durstet nach Leben, Liebe, Genuss und Abentddurch seine Genusssucht
und Lust an Grausamkeit verkorpert er den perfekbamdy und durch seine
sinnlich-lustvolle Erotik einen damonischen Don ritfd Er verfithrt Frauen und
auch Manner, denn fur ihn zahlt vor allem Asthetikd Blut, nicht aber das
Geschlecht®® Die sexuell aufgeladene Aura, die Byron umgibtgizsich vor allem
als er auf die tugendhaft reine und madchenhaéifemAnnabella trifft. Unter seinem
Einfluss ist ,ihre Reinheit verbrannt. Da war nighhehr von Annabella in diesem
hurenhaften, herzlosen Gesicht (. 2

Im Gegensatz zu Lord Ruthven ist Lord Byron merisbhel dargestellt. Einerseits
dadurch, dass er der Erzahler seiner Geschichtesamit auch Sympathietrager ist;
andererseits, weil er, trotz seiner ungeheuerenu&igéit und Gier, lieben und auch
leiden kann. Er versucht mit allen Mitteln den Fwer Unsterblichkeit zu umgehen,
damit er seine Geliebte Haidée retten kann, die wieigert, das Blut der Ihren zu
trinken und somit langsam und qualvoll dahinsiéchByron hat nicht nur den
Schritt zu einem menschlichen Wesen geschafft,esonaluch zu einem androgynen,
indem er sich jenseits von Geschlechterkonstrukimmegt. Er ist Beschitzer und zu
Beschitzender zugleich — er vereint mannliche ueibhezhe Ideale. Er ist stark und
schwach, arrogant und liebevoll in einem. Seineb&i@rreicht eine neue Ebene.
Obwohl er vom ersten Augenblick an Haidée liebtltfler sich dennoch nicht
ausschlieB3lich zu ihr hingezogen. Byron relativéas Ideal der einzig wahren Liebe,
die die Ewigkeit Uberdauert. Der Vampir Byron begehele, ob Mann oder Frau,
und Ubertragt seine Lust und Leidenschaft wahreesd Shugens, die die Angst vor
dem nahenden Tod uUberwiegen, auf seine Opfer. Esomiit kein trauriges,
ausschliel3lich grausames Ende, denn es ist

(...) dem Betroffenen vergonnt, die repressiv angepdBic!] leidenschaftliche
Lebendigkeit des Lebens im Angesicht des Todeseiiten intensiven Moment zu
spuren. Seine [=des Vampirs] mystische Gestattiesbildlich gewordene Angst und
das gleichzeitige Verlangen nach der lebendigens #anventionelle Leben
bedrohende, alles verschlingende Leidenschaft. $eify Erscheinen schliel3t grausig
die Kluft zwischen kdrperlicher und geistiger Zesenheit. Der Vampir tbergeht mit

1% y/gl. Holland (1998): S. 139, 265.
15 7it. n. ebd. S. 292.
1%ygl. ebd. S. 269.
17v/gl. Striibe (2006): S. 102. und Holland (1998): 39.2
1% y/gl. u.a. Holland (1998): S. 222.
1935 ebd. S. 292-293.
10vqgl. ebd. S. 430.
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seiner Uber die Konvention erhabene Art die meimdthkonstruierten Konflikte
zwischen Lebendigkeit und Jenseitigkeit, Sinnlichkend Moral, Wissen und
Unwissen, Endlichkeit und Unendlichkét.

Eine Figur wie Lord Byron unterstreicht die Ambieaz des Vampirs. Er versucht

sich seine Menschlichkeit zu bewahren und ist dexdtaben Uber deren Konflikte
und Einschrankungen. Nur so kann er zu einem agdesgWesen werden, da dieses
Konzept jenseits von Klischees und Konventionerktioniert.

4.2 Der weibliche Vampir im Laufe der Zeit
Laft [sic!] uns die Wollust mit dem Tode vereirtén.

Die Geschichte der Vampirin beginnt mit Lilith, dersten Frau Adams, die dazu
verflucht wurde, ewig zu leben, Kinder zu tten el zu verzehrehi? Lange Zeit
wird die Vampirin nur von der mannlichen Gedankelweervorgebracht und
unterliegt mannlichen Weiblichkeitsbildettf Dadurch entwickelt sich die stereotype
Dichotomie vonFemme fragileund Femme fatale Die Femme fragileist zart,
zierlich, kindlich und krénklich. Sie wirkt anzieie auf sensible Manner, vor allem
Kiinstler, und weckt deren BeschiitzerinstiiRtDie Femme fatalehingegen ,ist
Erotik pur, [sie] verkérpert wohl auch die positive aber vor allem die
zerstorerischen Aspekte der erotischen LeidensthéfSie ist Abbild mannlicher
Wiinsche und auch Angste — Angst vor Impotenz ungst¥ring angesichts der
Emanzipation der Fratt’ Manner fiirchten durch die Attraktivitit dEemme fatale
und ihre sexuelle Macht die Kontrolle tber sictbselind sie zu verlieren.

Die ausgewachsene vampirische Frau ist meist leeameme fatale- ein Vamp, eine
Taterin — die menschliche Frau dagegen dteenme fragile ein Opfer. Fir die
Vampirin gilt die geschlechtliche Rollenteilung Iniczwingend. Sie trittnannlich
aggressiv auf, aber auch zéartlich liebend. Der Matmgwvegt sich nur beziglich dem
biologischem Geschlecht in vorgefertigten Normerankl bleibt Mann und Frau
bleibt Frau. Das biologische Geschlecht ist nictstauschbagenderdurchaus?®

Das Geschlechterproblem stellt sich in bezug [s@alf den Vampir nicht. Seine
Ubersinnlichen und tUbermenschlichen Fahigkeiten Takknte sind geschlechtlich
austauschbar. Der Vampir als Mann oder Frau isiclgberechtigt in Macht,
Grausamkeit, Schénheit und historischer, literbescHaufigkeit des Auftretens.
Seine jeweilige geschlechtliche Auspragung riclsieh nach dem Geschlecht des
menschlichen Opfers seiner blutigen Aufmerksami&it.

1 7it. n. Fratz (2001): S. 43.
12 7it n. Chateaubriand. In: Praz (1994): S. 187.
13v/gl. Ruthner (2005): S. 17.
H14ygl. Claes (1994): S. 25.
15vgl. Cella, Ingrid (2005);... es ist iiberhaupt gar nichts da.“. Strategien désualisierung der
vampirischen Femme fatall: Bertschick, Julia/Tuczay, Christa Agnes (Hr¢8005):Poetische
Wiederganger. Deutschsprachige Vampirismus-DiskurseNMiti@lalter bis zur Gegenwarharr Francke
Attempto Verlag GmbH + Co. KG. Tubingen. S. 185.
10 7it. n. ebd. S. 186.
"7vqgl. ebd. S. 188.
18y/gl. Grassbaugh Forry (2006): S. 260.
19 7it. n. Fratz (2001): S. 9.
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Die Vampirin ist von Anfang an vielseitiger dargeht als der Vampir. lhre
Sexualitat ist aufdringlicher, trotzdem ist sielzebe fahig.

4.2.1 Der Vampir wird weiblich — Goethe, Hoffmann und Le Fanu

.Mein Liebling“, murmelte sie, ,ich lebe in dir,
Und du wiirdest fir mich sterben, so sehr liebalich.“%°

Nach Ossenfelder, Byron und Polidori wird der Vampider zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts wieder weiblich, wie zuvor schon beg¢iBe!?!

GoethesDie Braut von Korinth(1797) erzahlt von einem untoten Madchen, das
nachts ihren Ex-Brautigam heimsudfft.Durch seinen ,LiebestiberfluR [sic!] (...),
seine Liebeswut® angestachelt, wird sie von der schiichternen pasionne, als
die sie aus Gram verstorben ist, zu einer lusteXf@npirin, die ,[g]ierig saugt (...)
seines Mundes FlammérR“. Sein sexuelles Drangen erweckt und ,[w]armt ihr
starres Blut*®®. Sie holt sich seine Liebe, die rechtmaRig ihrégebind ,[i]sts um
den geschehn, [m]ul3 [sic!] nach andern gehen, [dasl junge Volk erliegt der
Wut.“'?° Bereits Goethe fixiert die Vampirin nicht nur aif Geschlecht, denn das
junge Volk ist sowohl mannlich, als auch weiblickr verknUpft Liebe mit
Sinnlichkeit und Erotik. Vampirinnen sind sinnlichber nicht gewalttatig; sie sind
keine reilenden, demitigenden Bestien, sonderndgirinen der Lust, die Wonnen
der Qual bereitel’’ Demzufolge entsprechen sie auch nicht mehr deisdypn
Femme fragile die passiv und von Mannern abhangig ist, sonéaerar Frau, vom
Typus der Totenbraut, die aktiv ist wie ein Manm @ennoch nicht ihre Weiblichkeit
einbuf3t. Trotzdem wird Goethes Totenbraut erstldden Mann aktiv und nicht aus
eigener Initiative.

E. T. A. Hoffmanns Vampirgeschichte von 1821 bdsgtivon Aurelie, die nur Zige
einer Vampirin tragt. Erst die Diskussion der Seragbruder, die den Rahmen der
Erzahlung bildet, weist sie als Vampirin d@5Durch ihre Mutter verdammt, ist es
Aurelies Schicksal als ,[v]erfluchte Ausgeburt dgolle“*?® mitternachts, den mit
Schlafmitteln ruhig gestellten Graf Hyppolit zu Mesen, um in einer Kirche
zusammen mit ,[a]lten halbnackte[n] Weiber[n] miieffendem Haar®® den
Leichnam eines Menschen mit Wolfsgier zu verzehwurelie, das ,wunderbar

1207t n. Le Fanu (0. J.): S. 360.
12Lygl. Praz (1994): S. 91.
22 Goethe, Johann Wolfgang von (0. Dje Braut von Korinthln: Sturm, Dieter/Vélker, Klaus (Hrsg.)
(1968):Von denen Vampiren oder Menschensaug@enl Hanser Verlag. Munchen. S. 15-20.
123 7it. n. ebd. S. 18.
?47it. n. ebd. S. 18.
125 7it. n. ebd. S. 18.
12°7it. n. ebd. S. 20.
27y/gl. Britthacher, Hans Richard (2005)hantasmen der Niederlage. Uber weibliche Vampireibre
mannlichen Opfer um 190: Bertschick, Julia/Tuczay, Christa Agnes (Hr¢8005):Poetische
Wiederganger. Deutschsprachige Vampirismus-DiskurseMiti@lalter bis zur Gegenwarbiarr Francke
Attempto Verlag GmbH + Co. KG. Tubingen. S. 166, 168.
128y/gl. Hoffmann, E. T. A. (1958)Poetische Werke. Die SerapionsbriideMierter Band. Aufbau-Verlag.
Berlin. S. 531-546.
297it. n. ebd. S. 546.
*07Zit. n. ebd. S. 545.
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lieblich[e] anmutigle] Wese[n}** mit einer ,sanfte[n] herzdurchdringende[n]
Stimme®®, wirkt anziehend auf Hyppolit, der in ,stRer Lishest®** zu ihr
entflammt, und doch ist Aurelie eine der wenigemnmyainnen, die als Monster — als
,Hyane“** — mit mannlichem Gewaltpotenzial beschrieben wiBlrch ihre
Nekrophagie verkorpert sie den Tod selbst.

Sheridan Le Fanu entfernt sich ndarmilla (1872) wieder von der monsterhaften
Vampirin und strickt offen eine lesbische Komporeeins Motiv>>°

Carmilla tragt zerstorerische Zige, aber ist zitbé&jeSinnlichkeit und Leidenschaft
fahig. Ihre Liebe ist ausbeuterisch und ihr Opfauta, beschreibt ihre ,wilde und
schreckliche Leidenschaft® wie die eines ,von Glut verzehrte[n] Liebhab&t*.
Carmilla ist so vergleichbar mit einem mannlichamstokratischen Lustling; sie steht
zwischen Versuchung und Unschuld, hat den SprunglestruktivenFemme fatale
aber geschafft® Der lesbische Geschlechtsakt, der vollzogen witdem sie als
Katze an Laura saugt, macht sie ganzlich von Mannemabhangig® Den
mannlichen Vampirjagern kann sie jedoch nicht emtk@n, die durch ihre
Vernichtung die symbolische Ordnung wiederherstell@enn eine erotisch-lesbische
Frau ist nicht nur ein burgerlicher Affront, sonderifft den Mann dort, wo er
verletzbar ist — im Geschlechtstrig.

Carmilla ist kein bestialisches Monster, sie istramicht dem mannlichen Vampir
ahnlich, der seine Opfer wahllos aussaugt. Carraidgheint Laura bereits, als diese
noch ein Kind war, und bereitet sie auf das vors wach kommt. Laura ist ein naives
Madchen, das in einem patriarchalischen Haushaliers aufgewachsen ist, dem sie
erst durch Carmillas Liebe zu entwachsen schelme Emanzipation wird durch
Carmillas Hinrichtung jedoch verhindert und Lauétfwieder insFemmefragile-
Schema zurtick. Der Geschichte Kern ist Macht umdrdAustibung. Laura ist Opfer
beider Machtstrange; sie ist Opfer der groben Jaged der liebreizenden,
ausdauernden Vampirin, die lange auf Laura gewh&iet

Der Vampir hat eine geschlechtliche Umcodierungtedgn und ist nun weiblich.
Damit geben Manner ihrer Angst vor der weiblicheex@litat und ihrer
Unersattlichkeit Ausdruck** Frauen haben bisher noch dazu geschwiegen. Das
andert sich unter anderem durch Elfriede Jelineék,dds Vampirmotiv oft in ihren
Werken gebraucHf

131 7it. n. Hoffmann (1958): S. 533.

1¥27it. n. ebd. S. 534.

183 7it. n. ebd. S. 534.

131 7it. n. ebd. S. 546.

3vgl. Le Fanu (0. J.): S. S. 321-414.

¥ 7it. n. ebd. S. 348.

137 7it. n. ebd. S. 348.

138 \/gl. Britthacher (1994): S. 179.

139vgl. Le Fanu (0. J.): S. 365.

1%9y/gl. ebd. S. 410. und Brittnacher (1994): S. 147.1

“Ly/gl. Kithrer (2010): S. 215.

142y/gl. Brittnacher (2005): S. 177. und Claes (19%:4)65-82.
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4.2.2 Moderne Vampirinnen: Elfriede Jelinek
Elfriede Jelineks Theaterstitkankheit oder Moderne Frauefl987) prangert an,
dass sich ungefahr 100 Jahre nach der EmanzipagioNew Womamichts an der
Stellung der Frau geandert Hat.Jelinek schreibt iber Vampirinnen, die sich nur
aufgrund ihrer weiblichen Aul3enseiterrolle von Mgren unterscheiden.
Le Fanus Carmilla hat ihre vampirische Lusternkieltends eingebtf3t und wird zu
einer abhangigen Hausfrau, ,von liebenswiirdigerir@éiigigkeit*** deren Mann,
Dr. Benno Hundekoffer, sie nur auf ihnre Gebarfumktteduziert und stolz verkiindet:
,Meine Frau ist mir gehérig*° Erst Emily, eine Anspielung auf Emily Brénffiihrt
Carmilla in die Unabhangigkeit und Selbststandigke1 einem patriarchalischen
Herrschaftssystem bilden die beiden emanzipiertampirinnen eine Gefahr fur das
Rollensystem und miissen um jeden Preis vernicheedem*® Carmilla und Emily
erkennen, dass die Frau dasidere das Krankhafte ist und bemerken, ,[d]ie
Krankheit ist schon. Sie ist mir unentbehrlich. lbtm krank, daher bin ich4’
Weiblichkeit wird wie der Vampirismus als Krankhbgschrieben.
Die herkémmliche Rollenteilung macht Gleichbereginig und ein Nebeneinander
der Geschlechter unmdglich. Das zeigt sich dadulelss die Charaktere unfahig
sind, miteinander zu sprechen, vielmehr reden s&nander vorbei, was durch den
fragmenthaften Stil Jelineks hervorgehoben wirék Mi&nner wollen steil nach oben,
die Frauen bewegen sich jedoch nur kreisférmig @aturt zu Gebutt® und sind
,s0 leicht rekonstruierbar”® Daher will Emily wie ein Mann werden, sie will #r
Lust zeigen kdonnen wie er, deshalb will sie ihre.)(Zahne ausfahrbar gemacht
[haben]! (...) [Sie] brauch[t] einen ahnlichen Apgavae (...) Manner ihn hgbn]!
[Sie] mochte imponieren kénnen. [Sie] mochte Lusitzeigen kénnen'®® Dennoch
fuhren die Frauen als Auf3enseiter in einer patra@en Welt ein krankhaftes
Schattendasein am Rande der Gesellschaft und wérdehoslosung von Mannern
nie erreichert™
Die Manner Uberwinden die Anziehung der Vampirinngrad werden auf der Jagd
nach ihnen, die mittlerweile zu einem Doppelgeséh@sschmolzen sind? selbst
zu Tieren und saugen das Blut des erschossenenel@epphopfs>® Die New
Woman — die moderne Frau — wird in ihre Schrankexickverwiesen. Sie sind ,der
Anfang und das Ende“ und doch ,sind [sie] die Uatot(...). [Sie] sind nur

3v/gl. Jelinek, Elfriede (1987)Krankheit oder Moderne FraueRrometh Verlag Kommanditgesellschaft.
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Pseudotote. (...) [Sie] sind nicht Tod nicht Lebéri“Sie bleiben untergeordnet,
krankhaft, auf3en und passiv.

Die Vampirin wird mal als verfiihrerische, blutggeiFemme fatalalargestellt, mal
als diffuses Angstgespenst, aber niemals mehr msdem Grab entstiegenes
Monster, das von einem Geruch des Todes und devegeng umweht wird®>

Es wurde gezeigt, dass der Vampir zunachst ein dictoer Mann, eifbad guy ist
und ebenso ein betdérender Vamp. Beide Bilder spiedas zeitgendssische Leben
und Geschlechterbild wider. Der Vampir wird mensxttdr und zur Metapher des
Aul3enseiters in uns. Ein Nebeneinander der Geddblesst nur dadurch maoglich,
dass sich der Vampir zu einem menschenahnlicheer abndrogynen Wesen
verwandelt, weit entfernt von dem gierigen Monstkars er einst war. Die klassische
familidre Rollenteilung trifft auf ihn nicht zu. Bi Androgynitdt wird dadurch
hervorgehoben, dass der Geschlechtsakt nicht dich&ébWeise durch Vereinigung
der Korper passiert, sondern nur durch BlutaustauBie Liebe des Vampirs ist
durchaus gewalttatig und sexuell aufgeladen. Demlishe Biss fuhrt beide, Tater
und Opfer, zu einem H6hepunkt — vergleichbar mimdées Geschlechtsaktes, der
auch aus Geben und Nehmen besteht, jedoch belrpigpduzierbar ist. Der
Blutaustausch — die Verwandlung — ist einmalig sodit etwas Besonderes. Das
bloRe Aussaugen jedoch sichert das Uberleben demiv&aund tritt somit haufiger
auf. Dem Menschen tGberkommt dabei eine schauriggehschaft, die mit Schmerz
und Lust endet. Der Vampir als der sexuell Starketeimmer die Macht Uber seine
Opfer und ist Uber Geschlechterkonstruktion erhaberer bildet ein eigenes
Geschlecht.

5. Filmische Geschlechterkonstruktion im Vampirismus

For over a century | have lived in secret.
Hiding in the shadows, alone in the world — ungiiwv
| am a vampiref®

Der Film ist die letzte zu erobernde Kunstform, der Vampir vermehrt im 20.
Jahrhundert einnimmt und ein eigenes Genre begtikdassische Vampirfilme
handeln immer von Bram StokeDyacula oder Le Fanu€armilla und es braucht
eine Weile, bis sich der Vampir davon distanzigtDoch er tritt aus dem Schatten
der Literatur und erfindet sich neu.

Der filmische Vampir legt dieselbe Entwicklung himie der literarische. Er beginnt
als monsterhafter, Furcht einflo3ender, omnipoter@®af der Finsternis und
entwickelt sich weiter zu einem mystisch-leidengitichen Grafen, der lieben kann.
Heute hat der Vampir viel von seiner blutrinstiggmlichen und erotisierten Aura

134 7it. n. Jelinek (1987): S. 22, 42.
1%5 7it. n. Brittnacher (2005): S. 182.
16 7it. n. Siega, Marcos (2009Fhe Vampire DiariesEpisode 1. Staffel 1. Warner Home Video.
157vgl. Kuhrer (2010): S. 141, 144.
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eingeb3t und begegnet uns immer haufiger als kamsierter Teenieschwarm und
Highschoolstal*®

David Pirie sieht den Erfolg des Leinwandvampirsrirda dass er als

dreidimensionales Wesen und als Produkt unserestiidenkens fur den Film, der
die lebhaftesten, verborgenen Trietmgt und befriedigt, gut geeignet ist. Auch im
Film ist es unmdglich, das Phanomen Vampir von esef@exualitdt und seinem
Gewaltpotenzial zu trennen. Der Vampir kennt keédnenzen>°

Wohl kaum eine andere ubernaturliche und religidsazeption entspricht mehr der
zweiten Halfte des zwanzigsten Jahrhunderts al&/derpir. Im Zusammenhang mit
dem Schwinden religidser Uberzeugungen ist der \fasnpus weiterhin die
sinnlichste, am wenigsten vergeistigte aller Gbatighen Offenbarungen. Er stellt
den Triumph des Geschlechtlichen Gber den TodFtsches tber den Geist und der
Materie Uber das Unsichtbare dar. Er negiert filss aul3er der rein physischen
Sinnesbefriedigunyf’

Im Verlauf des folgenden Kapitels wird ebenso, we Kapitel zuvor, die

Entwicklung des Vampirs beschrieben, wobei vormalidie Aspekte der Sexualitat,
Geschlechterkonstruktion und der Vermenschlichuergdrgehoben werden.

5.1 Der klassische Vampirfilm — der Vampir als Monster

Der klassische Vampirfilm ist selten geworden. Me&sder Vampirfilm ein Mix aus
mehreren Genres, vom ernsthaften Horrorfilm, tlger pornografischen Film bis zu
Splattermovies und zu Vermischungen von fantastisdhiguren. Stets unter dem
Motto: jedem sein Vamgiwor allem: jedem seisexyVampir. Gerade im Film ist es
moglich die Sexualitat des Vampirs anhand freizégidleidung, anrtchiger
Bewegungen und Blicken, oder Geréduschen darzustedech am Anfang steht
Nosferaty der jegliche sexuelle Anziehungskraft entbehrt.

5.1.1 Nosferatu

Nicht so hastig mein junger Freund!
Niemand enteilt seinem Schicks&.

Friedrich Wilhelm Murnaus illegale, schlecht getarBraculaverfilmundNosferatu —
Eine Symphonie des Grauemsn 1922, muss zwar auf Farbsymbolik und Sprache
verzichten, nicht aber auf einen grauenvollen Grader sich Orlok nennt.

Murnau lasst die sexuelle Komponente des Vampifemwor und fokussiert das
folkloristische Bild des abscheulichen Vampirs, @ied und Verderben bringt. Orlok
hat die literarische Schonheit eingebif3t und smihtseinen grofRen tief liegenden
Augen, den buschigen Brauen, der Hakennase, dereridstigen Fingern, dem
raubtierhaften Gebiss, seinem schmalen eingefall&wesicht, dem kahlen Kopf und

138 \/gl. Ostermann, Sandra (200&in Genre mit Biss — Untersuchungen zum Vampirisinu&chlicht,
Corinna (Hrsg.) (2004 Sexualitat und Macht. Kultur-, literatur-, und filmegenschaftliche Betrachtungen.
Verlag Karl Maria Laufen. Oberhausen. S. 47, 49.

19v/gl. Pirie, David (1977)Vampir Filmkult. Internationale Geschichte des Vanilpis vom Stummfilm
bis zum modernen Sex-Vamrisma Verlag GmbH. Gutersloh. S. 98.
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der durren, buckligen Gestalt aus wie der Schadiimath, den er verkorpert und von
dessen Rolle er nicht abweicht. Ihm fehlt es géhzkn der Sentimentalitat der
spateren Draculainterpreten.

Hutter ist das absolute Gegenteil, er ist jungaktiv, dynamisch, impulsiv, fréhlich,
unbekimmert und voller Liebe zu seiner Ellen. Ebdyer ist ruhig, sittsam, bedacht
und hausfraulich veranlagt. Im Laufe des Films éckelt sie sich von deFemme
fragile, die entsetzt ist, dass ihr Mann sie verlasst almie ihn verloren scheint, zu
einer Femme fort&?, die durch ihr reines Liebesopfer die Stadt Wigbeor dem
Schattenvampir Nosferatu und der Pest, die er saideppt hat, befreit. Wie schon
in der schongeistigen Literatur wird die Frau dukiOpferrolle reduziert. Ellen aber
bekommt ihre eigene Stimme, denn sie entscheieitst den Vampir anzulocken
und sich ihm zu opfertf® Deshalb schafft sie den Sprung zu einer emanmipier
Frau, auch wenn es fur sie, wie fur alle anderauém ihrer Art, den Tod bedeutet.
Obwohl Hutter am Anfang selbstbewusst und starkrituf ein Homme forte- wird

er im weiteren Verlauf immer schwacher und unsstisatliger — immeweiblicher.
Als er Orloks Sarg findet, ist er starr vor Angadwnfahig ihn zu vernichten. Indem
er flieht und halb verrtckt fiebernd in einem Krankaus landet, besiegelt er, der
moralisch schwache Partner, Ellens Schicksal. Bid-@u ist nun die Einzige, die
ihn und die Stadt noch retten kann.

Die Starke des Films liegt in der zombiehaften @&estes Grafen und entspricht
nicht mehr dem Bild des dandyistischen Aristokraten Literatur. Seine langsamen,
bedachtigen Bewegungen, sein abgehackter Gang ondilem sein monstroser
Schatten verursachen den grof3ten Schrecken. Diik Biod aufgrund der Theatralik
und Dramatik vollig aul3er Acht gelassen. SelbstStgrluss, das Aussaugen Ellens,
entbehrt jeder sexuellen Note. Das endgultige Aeftbdes Nosferatu im Sonnenlicht
passiert nur auf theatralischer Ebene, ganzlichatlmisch, aber filmisch brillant.
Auch wenn diese Anderung den Film nicht per se emtiil macht, wie Pirie
behauptet, so bedeutet es doch eine Ruckentwickiomgmenschlichen, androgynen
Vampir, zurtick zur Bestie des Grauens, wenn audit mnehr zu einem reif3erischen
gewalttatigen Monstel?

5.1.2 Bram Stoker’s Dracula
Francis Ford Coppolas Draculaverfilmdftprientiert sich inhaltlich stark an Stokers
Vorlage. Coppola veranschaulicht die Menschwerddeg Vampirs, indem er die
Ambivalenz des Vampirs als Monstrum und Liebhab#erstreicht. Dracula ist zwar
das lustern-barbarische wolfsartige Monster, dasylLpenetriert, aber durch die
Zugabe einer Vorgeschichte, die auf Vlad Il berurkennt der Zuschauer, dass

%2y/gl. Cella (2005): S. 185.
183 Das reine Opfer wird durch Ellens wei3es Nachthemdstnihen , die im restlichen Film schwarze
Kleidung tragt.
%4v/gl. Pirie (1977): S. 39.
1% Coppola, Francis Ford (199Bram Stoker’s DraculaColumbia Tristar Home Entertainment.
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Dracula durchLiebe zu dem geworden ist, was er ist. Er ist ein dRatriarch, der
sich im Laufe des Films zu einem attraktiven, efeggekleideten Aristokraten
verjingt, der sich von Leid, Sehnsucht und Blutgeplagt auf die Suche nach Mina
macht, die er fur seine verstorbene Frau Elisabéta Elisabeta hat aufgrund der
falschen Information, ihr Mann sei im Krieg gefalleSelbstmord begangen. Dracula
ist dartiber am Boden zerstort, entsagt der Kirglteuerflucht Gott, dessen (oder des
Teufels) Eingreifen ihn schliel3lich zu einem DasdsVampir verdammt. Durch die
Zugabe der Liebesgeschichte als Erklarung fur ¥éasen wird Dracula zu einem
tragisch-romantischen und menschlichen HeldenstEr i

[e]in verliebtes Ungeheuer also, das — beinahe ¢dimgerliche Tugend — nur die
eigene Ehefrau anbetet, deren Seele sich nachubateten in Mina neu verkorpert
hat. Aber selbst ein Ungeheuer bleibt, was esuisd, fliir seine Liebe ist es immer
bereit, Uber Leichen zu gehen — doch gerade diehikal-riicksichtslose Art der Liebe
macht ihn gleichzeitig wieder faszinieretfg!

Trotz der mittlerweile langen Filmgeschichte spieferauen in Vampirfilmen noch

immer eine eher untergeordnete Rolle und haberkEidjenstandigkeit der Literatur
noch nicht vollkommen erreichit’ Sie werden meist auf die Opferrolle oder auf die
Rolle als lusterne Gespielinnen reduziert. Dieisgiathe, berufstatigeemme forte
Mina hat wenig mit der zurlickhaltenden Ellen gemeid verkorpert nicht das Opfer
per se. Trotz ihrer Liebe zu dem etwas naiven BamaHarker verfallt sie dem
romantischen Grafen und entscheidet durch sein Wfalap seine Geliebte zu
werden. Am Ende ist es ihre Liebe, die den Grafearztotet, aber endlich von
seinem Fluch erlést. Durch seinen Tod und durch \dfiedervereinigung mit
Elisabeta ist auch Mina wieder frei von seiner Matber sie und gehért ganz
Harker. Sie ist die erste emanzipierte, selbstg@ndrau, die dem Vampirismus zum
Opfer fallt und Uberlebt. Im Gegensatz zu Minasus#ixemanzipierter Freundin
Lucy, die sterben muss, denn schon als Menscheigtexuell aktiv und als Vampir
wird sie zu einer klassischefemme fatale- einer ,devil's concubiné®® Noch
immer rechtfertigt die Emanzipation keimednnlichfordernde und eigenmachtige
Sexualitat. Ihre Art der Weiblichkeit wird als Kidmeit gesehen und ist dem Tode
geweiht. Der Pflock, ein Phallussymbol, bringtden endgultigen Tod und stellt ihre
schwache Weiblichkeit wieder her. Die drei Vampign auf Draculas Schloss
verstarken den sexuellen Aspekt und die Abhangigken Mann, hier Dracula, noch
weiter. Erst nach dessen Zustimmung vergnigenicgieahne Hemmungen an/mit
Harker, dem ,durch Biss und Suggestion“ eine ,[sjgle Erfullung bereitet
[wird].“*®® Bezeichnenderweise erkrankt der sichtlich gealtétarker nach den
sexuellen Ubergriffen der Vampirinnen. Er ist nidreit fir ihre provokante

186 Zit. n. Borrmann (2000): S. 285.
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Sexualitat und hat in Mina eine ihm sexuell unterdaete Frau gefunden, die sich
damit begnigt nur einen Mann zu lieben.

Harker und die Vampirjager erreichen die Ausloschder sexuell Ubergreifenden
Macht der Vampire. Die birgerlichen Ideale von Sxixat, Liebe, Ehe und Familie
werden wiederhergestellt, auch wenn Minas Emanpipaticht aufgehalten wird.
Ihre Sexualitat ist aber nie so Furcht einflo3end eigensténdig wie Lucys.

Coppola geht durch die Zugabe von Liebe weiteMalisnau und gibt dem Vampir
wieder seinen menschlichen Aspekt und seine sexudiierlegenheit. AuRerdem
setzt er der stereotypisch&®mme fatalenicht wie Ublich dieFemme fragileals
Opfer gegentber, sondern eine starke, selbsts&hRday — Mina.

5.2 Die erotische Komponente — Ist es Liebe oder Hunger
Ekstase, Rausch, Lust, Begehren, Orgasmus, Kugs® B das alles ist bezeichnend
fur eine neue Entwicklung im Vampirismus. Der Vampiird nicht nur immer
menschlicher im Aussehen und Auftreten, sondefrekommt eine gottgleiche Aura
und Macht lUber seine Opfer. Au3erdem ist er demiatk der Dammerung nicht
mehr unterworfen, denn er entwickelt Mdglichkeitdam Sonnenlicht standzuhalten.
Dadurch und durch den Wegfall der religiosen Kongsan gibt es nichts, was dem
Vampir noch schaden kann. Beinahe zeitgleich ehelicsich der Liebesaspekt
weiter. Zurtick zum Romeo-und-Julia-Stereotyp und enzig wahren Liebe, weg
von der lUsternen Liebe, der auch immer der Belgasck von Hunger anhaftete.
Auch Vampire haben sich emanzipiert — auf dem Wagq 2Medienstar, zum
Menschen und zum guten Helden, haben sie es gésc®ah Blut der Menschen zu
entsagen und fortan Tierblut zu trinken. Er wurdmer urspriinglich monsterhaften
Macht und Gewalt beraubt. Durch die standige Vesuklchung stellen sich die
moralischen Fragen, ob nicht auch der Vampir nufe©st und ob nicht auch er
einen guten Kern besitzen kann.
Der Vampir widerspricht weiter der stereotypen Boleéilung Mann und Frau. Er hat
die Macht und die Mdoglichkeit in verschiedene Rwolleu schlipfen und diese
auszuleben. Wie bereits erwahnt andert sich nicg Hiologische Geschlecht,
sonderngender'” Im nachsten Abschnitt wird die Veranderung debn{§ichen)
Vampirs nach Anne Rice beschrieben, die ein gr&ésk zur Vermenschlichung,
zur Androgynitat und zur Asthetisierung des Vampegetragen hat.

5.2.1 Interview mit einem Vampir
Kein Vampir verkorpert die Klischees Schonheit, Magnd Moral so sehr wie Anne
Rices Neuschopfung — der asthetisch-empfindsamepWair ist von dekadenter
Eleganz, nicht Ubertrieben muskulés, aber dennogewdohnlich stark. Seine Haut

0vgl. Kuhrer (2010): S. 221.
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ist makellos, sein Haar sowie seine Kleidung sitperfekt. In modernen Worten:
Den Vampir umgibt eine metrosexuelle Adfa.

Der schéne Vampir Louis, auiterview mit einem Vampirist bisher der
menschlichste aller Vampiré® Er verkorpert Einsamkeit, Melancholie und
Charisma. Er hat Gefuihle, Gedanken und Sorgenerdiecht ausschalten kann und
aufgrund dessen er kein vollwertiger Vampir werd&ann. Die logische
Schlussfolgerung ist, dass er versucht, Tierblut taokt, aber trotzdem der
Versuchung unterliegt. Sein menschliches Auftreseim Hadern mit dem Schicksal,
ermoglicht den Zuschauern eine Identifikation rhini Louis* Monstrositat liegt nur
in seinem Seelenzustand. Er ist das Gute, das deenliestat gegeniubersteht.
Lestat ist ein Vampir mit Hang zu Theatralik undeltdchwang. Er nimmt sich ohne
Hemmungen, was er braucht und will. Ihn umgibt esterk erotische Aura, seinen
Speiseplan wahlt er aus asthetischen Griinden, aughgeschlechtlichen. Sein Ideal
und Ziel ist die vollkommene Lust. So erscheint @wischenspiel mit zwei
Prostituierten wie ein Geschlechtsakt und nicht M@d, oder bloRes Stillen seines
Hungers. Eine der beiden Frauen rakelt sich stahoed Iistern unter Lestats Biss.
Schon seit jeher hat der Biss einen sexuellen Belgeack, den der Regisseur
bewusst hervorhebt. Genau deshalb ist das Gesthiegit wichtig, sondern der
orgiastische Austausch von Blut. Lestat hat keirmeatischen Skrupel wie Louis, er
ist der vollkommene, erhabene und ewige Genusstheggerig nach dem Saft des
Lebens.

Louis, der mehr Respekt vor dem menschlichen Lélagrstreitet sich oft mit seinem
Schopfer Lestat Uber dessen Lebensweise. Durchpddephile und inzestudse
Erschaffen des Vampirmadchens Claudia, wodurchakéstuis an sich binden will,
grinden sie eine Familie der anderen Art. Lestakérpert den herrschsichtigen
Vater, der eigentlich nur seine eigenen Ziele dsetten will. Louis hingegen
tbernimmt Claudia gegenuber die Mutterrolle, ahmhadie Rolle des Geliebten, die
im Film allerdings zurlckgestellt wird. Somit verk@rn sie die perfekten
androgynen Wesen, die Uber Geschlecht und Rolleiang stehen und handeln. Sie
vereinen die Tragik von Liebe und Tod mit einer i$benlichen Erotik. Aul3erdem
bilden sie ein modernes Bild der gleichgeschlechén Partnerschaft ab.

Claudia, das einzige weibliche Wesen, das nicht alar Opfer auftaucht, wird
aul3erlich engelsgleich dargestellt, aber innertisie der Teufel. Im Laufe der Jahre
perfektioniert sie ihren Jagdtrieb ganz wie ihr &fdtestat. Sie ist wie alle anderen
Vampirinnen keindFemme fataledenn sie ist trotz allem noch ein Kind. Dennoch
sehnt sie sich danach, Erwachsen zu werden uncegjere Sexualitat zu haben. lhre
Aul3enseiterrolle wird dadurch bestatigt, dass soltndurch Vampirjager stirbt,
sondern durch Vampire, die sie irrtimlich fur eingersto ihres Ehrenkodex
bestrafen wollen.

"1v/gl. Grassbaugh Forry (2006): S. 253.
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Die Vampire ausinterview mit einem Vampisind beinahe gottgleich — nur
Sonnenlicht kann sie vernichten. Sie sind die erfitmischen Vampire, denen die
Moglichkeit zum Uberleben gegeben ist, weil siehhigon Vampirjagern gejagt
werden, sie vernichten sich aber gegenseitig. Mlemadermenschlichd.ouis totet

Artgenossen der alten Schule — der Kreis schliedt &nne Rices Vampire kronen
den Abschluss einer Entwicklung immer offener dargiier Sexualitat und
Androgynitat. Die Entwicklung zu Objekten der Begdie geht jedoch noch weiter.

5.2.2 Twilight und Vampire Diaries
Der Hohepunkt der Vermenschlichung ist mitilight undVampire Diarieserreicht.
Das bedeutet jedoch auch einen Rickgang der Anditdgyind ein Zurlckfallen in
klassische Rollenteilung. Der moderne Trend istaadhdes Vampirismus die
Probleme des Erwachsenwerdens darzustellen unfafizepte der Sexualitat und
Liebe zu erklared’® Grundton sind romantisches Seufzen und schoneseBte,Die
Vampirfigur ist zum Objekt der Bewunderung geword8ympathie und Empathie
des Publikums sind auf Seiten des Vampirs und el "
Stefan Salvatore, adampire Diaries’®, entsagt nicht nur Menschenblut, er verliebt
sich auch in seine urspringliche Opferkategorie, m@nschliche Madchen Elena.
Stefan, der wie andere Teenies seiner Schule atssibernimmt die Rolle des
Beschutzers. Er ist der Held der Serie und nebengddler einzige, der seinen bosen,
exzentrischen Bruder Damon eine Weile im Zaum halnn. Auch Elena ist eine
Heldin, sie ist wie Mina eind~emme forteund entwickelt einen Mutterinstinkt,
weswegen sie versucht die zu beschiitzen, dieetie bie will sich freiwillig opfern,
um ihre gro3e Liebe Stefan, aber auch ihre Famaiié Freunde zu retten. Sie will
sich opfern, entscheidet sich aber bewusst gegeviamnpirdasein.
Der Regisseur Marcos Siega setzt dem guten Stefanethdeutig bésen Damon
gegeniber. Damon verkérpert noch ein paar der dstrmbhen Merkmale seiner
Vorganger. Er weild mit Menschen zu spielen und féie seine Zwecke zu
missbrauchen. Er ist ein Vampir wie Lestat, deh sianmt, was er will, ohne von
seinen Geflhlen oder seinem Gewissen abgehalteremen. Deutlich unterscheidet
ihn von seinen vampirischen Vorreitern, dass erdfemacht und sich diese auch
eingestehen muss. Auch er bewegt sich unter dersdien, ohne aufzufalléf’
Im Verlauf der Serie verwischt die kontrastiertell®ueilung in guter und bdser
Vampir immer weiter. Damons und Stefans Monstrossrelativ im Gegensatz zu
den noch béseren und gewalttatigeren Vampiren,vdisuchen die Ordnung zu
storen, indem sie Menschen je nach Belieben ingngatisieren und tdten. Die
beiden passen sich den Menschen an, da sie eineschen lieben — Elena. Dadurch

3vgl. Kiihrer (2010): S: 174.
174 Zit. n. Koppl (2010): S. 244.
"5 vgl. Siega (2009).
76 Ermoglicht durch einen Ring mit einem Lapislazsiein, der sie vor dem Sonnenlicht schiitzt.
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geben Stefan und auch Damon ihr GewaltpotenzialimedAndrogynitat auf, um in
menschliche Rollen schlipfen zu kénnen.

Twilight'’” ist ein asketischer Gegenentwurf zu allem, wakebigezeigt worden ist.
Auch hier handelt es sich um eine Teenieliebe z2veisadem Vampir Edward Cullen
und dem menschlichen Méadchen Béifa

Der Film zeigt eine klassisch-stereotype Geschégobitenteilung und bildet die
Realitatab, auf Kosten des bisherigen Vampirmythos. Epageert die burgerlichen
Ideale der Ehe und Liebe, die klar getrennt vomcBleshtsakt funktioniert. Edward
weigert, sich Bella zu verwandeln, bevor sie vedtet sind — denn, wie bereits
erlautert wurde, bedeutet der Biss nicht nur ded @es Menschen, sondern auch
eine Art Geschlechtsakt. Edwards veralteten matadis Vorstellungen pragen den
Film und verhindern Sex vor der Ehe.

Die Frau schien durch die Emanzipation zu efF@mme complethre Passivitat und
Opferrolle abgelegt zu haben — und dann kam Bé&lithr Lebensinhalt besteht darin,
ihr Menschsein aus Liebe aufzugeben und sich gameai hinzugeben — sich ihm
zu opfern. Damit begriindet sie eine Riuckentwicklanginergenderkonservativen,
unmodernen, tugendhaften Frau, die sich klar demnMenterordnet. Bella ist wieder
die typischeFemmefragile und Edward ihr mannlicher, starker Beschitzer. &dw
nimmt ihr Entscheidungen ab und die Verantwortuegtlausschliel3lich bei ihm.
Edward hindert Bella durch den verfrihten Biss amere Emanzipation und der
Entwicklung einer eigenen Sexualitat. Ihr Fordenal iDrangen ist nicht stark genug,
deshalb wartet sie, bis Edward ihre Miindigkeit hiekiter aufschieben kann. Bella
entscheidet sich bewusst fur Edward und fir die gabé ihres menschlichen
Daseins, denn nur Edward ist irebenmhalt.

Doch auch Edward entspricht nicht mehr dem biskeariyampirideal. Adelheid
Kegler vertritt die These, dass Edward viel mehesi gefallenen Engel gleicht, als
einem sadistisch-bosen Vampi?. Tatsachlich hat er mit anderen Vampiren nur die
spitzen Eckzahne und die Abhangigkeit von Blut gamién umgibt keine erotische
und gewalttatige Aura mehr, auch wennsexyund anziehend ist. Durch Bellas
Liebe wird er erlést, doch er bleibt einer Engelsst aus einer Kathedrale ahnliéh.

Die Ironie der neuen Entwicklung des Vampirmotiss dass der Vampir nun zum
Objekt der Begierde des Menschen geworden ist uobt numgekehrt, wie es
jahrhundertelang der Fall war. Vampire sind zu @ndalgenies geworden, die
Madchen dahinschmachten lassen, weshalb diese gaohe ihre Rollen als

7ygl. Hardwicke, Catherine (2008Jwilight. Biss zum MorgengraueBurovideo Bildprogramm GmbH.
"8 Bella — eine Anspielung ailfie Schéne und das Bi@shuch Bella verliebt sich in ein Biest, dass aber
eigentlich ein Mensch ist; bzw. im Falle Edwards siotbenimmt.
9ygl. Kithrer (2010): S. 204-205, 222.
180 v/gl. Kegler, Adelheid (2009)Wir werden verwandelt, und die Toten ersteh’n umaslich“. Das
Méarchen vom steinernen Edward und der Stolper-BéitaPetzold, Dieter (Hrsg.) (2009per Vampir.
Von der Dammerung der Gothic Novel bis zum Morgen-Graes Teenieromans. Tagung am 2. Und 3.
Oktober 2009 in KéInBrendow Verlag. Moers. S. 111-129.
8lyvgl. ebd. S. 123.
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selbststandige Frauen aufgeben, denn in einer \Weller jede Art der Sexualitat
erlaubt ist, zahlt fur sie nur mehr die wahre Liebe

Vampirfiguren wie Edward Cullen und Stefan Salvatbreten mehr als ein Mensch
es jemals konnte. Sie offerieren Sicherheit, ewiggend, Weisheit und Erfahrung,
aber auch edle Zurickhaltung, lodernde Leidenschafid intensivere
Lebenserfahrungen. Ohne echte Schattenseiten urewainkliche Feinde, haben sie
es geschafft ihre bése Natur zu besiegen und emschendhnliches Dasein unter
Menschen zu fuhren.

6. Schlussbemerkung

Dreams of war, dreams of liars (...)
And of things that will bite
Sleep with one eye open
Gripping your pillow tight (...)
Now | lay me down to sleep
pray the Lord my soul to keep
If | die before | wake
pray the Lord my soul to také

Der Vampir ist aus der Folklore auferstanden. Etwarkelt sich von einem
schrecklichen, tbel riechenden Monster zu einenewvamd mysteriésen literarischen
Vampir, der erst spater seine Blutrinstigkeit dfacula findet. Der Mythos fiihrt
den Vampir weiter zu einem erotischen, androgyneséi — zuFemme fatalaind
zum Don Juan — bis hin zum amerikanisierten undheeschlichten Teenie-Vampir
der Jetztzeit.

Im Zuge der Vampirgeschichte wurde die Geschletletemung Schritt flr Schritt
aufgehoben und die geschlechtliche Differenzierighgror allem dank Anne Rice
sinnlos gewordef®® Der Vampir war, seit seinem Einzug in die Literatschon
immer ein Wesen, das fur kulturelle Experimenteugeinwurde. Auf ihn wurden
Sehnsiichte, Wiinsche und auch Angste projizierth@esist er so vielschichtig,
denn diese Projektionen &ndern sich der Zeit estdend. Er ist Ausdrucksmedium
fur Tabus hauptsachlich sexueller Natur, was méuneéin Grund fur seine
Berihmtheit ist. Der Vampir hat gezeigt, dass dasd®éll der Androgynitat und
Homoerotik funktionieren kann, doch nur, solang®@&mpir ist und nicht Mensch.
Ein weiterer Grund fir seine Berthmtheit ist dierbehende Verdrangung des
Todes, den der Vampir tiberwunden 1fatin einer atheistisch eingestellten Welt ist
die Unsterblichkeit der Seele bzw. ein Leben naain dod nicht mehr gesichert. Der
Vampir hingegen verspricht uns das Leben nach dedh-Tdie Unsterblichkeit. Der
wahre Grund aber ist, dass ,[g]erade weil die Geds Vampirs so tief ehrlich in

182 7it. n. Metallica (1991)Enter SandmanAus: Black Album Vertigo.
183 y/gl. Kithrer (2010): S. 221.
18 v/gl. Duchek (2006): S. 246.
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seinen Trieben und Leidenschaften ist, und in ihddandeln unabh&ngig von
gesellschaftlichen Tabus bleibt, konnte er zur gleb Mythe aufsteigen®

Wohin fuhrt der Weg des Vampirs?

Die neueste Tendenz ist die absolute Vermenschighund Verweichlichung des
Vampirs und die Erhebung der romantischen, wahiiebd_innerhalb des Motivs.
Der Blutmythos hat seine Farbe verloren, denn dithétik des Blutes spielt keine
grof3e Rolle mehr. Deshalb hat der Vampir auch ¢irckSweit seine Androgynitéat
eingebuf3t. Ab sofort sucht sich der Vampir namleieder Opfer des anderen
Geschlechts. Als Teenieschwarm und Gemiisevaffipier Kinderliteratur halt er die
Welt weiterhin in Atem.

Kann der Vampirmythos die ultimative Vermenschlichuund Verniedlichung
Uberleben, oder ist die Kinderliteratur das letitedium? Was geschieht mit dem
einst so stolzen, erotischen Grafen, der seinerish Gespielinnen um sich schart?
Wird er sich zum vollkommenen androgynen Wesenesgittwickeln konnen? Oder
wird er, endlich wieder zum Menschen gewordenpsig? Wir werden sehen, halten
Sie dennoch fur alle Falle immer einen Pflock beffeit, falls er seine
Verniedlichung satthat und wieder zu einem bluttiges Monster mutiert, das auf
Rache sinnt.

Requiescat in pace.

185 7it. n. Borrmann (2000): S. 321.
188 7. B.:Bunniculavon James Howe
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